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मनुष्य की विचारधारा का लिपिबद्ध स्वरूप ही साहित्य है। 
[रातन समय से आज तक मनुष्य के विचारतक्तेत्र में जो जो क्रांतियाँ 
हुई, सभ्यता के विकास में मानव जाति को जिन 
साहित्य कया है . जिन कठिनाइयों का सामना करना पड़ा; स्वराष्ट्र- 
रे निर्माण तथा पराराष्ट्र विजय में जिस संगीत- 
इपिणी बाग्देवी का वरदहस्त प्राप्त हुआ; मनुष्यजाति के उत्थानपतन 
ढ़ी रूपरेखा जिस चित्रपटी में अंकित की गई -उन सत्र का समावेश 
प्राहित्य ही में किया जाता है । साहित्य का सम्बन्ध लेखनकला से है 
। कि ब्राकृशक्ति से | अ्रतएब साहित्य भावनाओं को लिपिबद्ध स्वरूप 
[ता है। ब्यूमन नामक एक अंग्र जी विद्वान्‌ ने साहित्य की परिभाषा 
(ते हुए कहा है;--- 
“साहित्य वाह्य या दृश्य सत्य को प्रकट नहीं करता वरन्‌ आन्त- 
रेक सत्य को; वस्तुओं को प्रकट नहीं करता, वरन्‌ विचारों को |” 
अतएव यह, स्पष्ट है कि साहित्य मनुष्य के विश्वव्यापी 
एप्रंएण४०) सांदनाओं का प्रतीक है । 
सादि्त्य का मूल भाषा है । यदि भाषा ने अस्तव्यस्त मानव 
न्ाति को एक सामुहिंक रूप प्रदान किया तो साहित्य ने उस समूह को 
संस्कृत बनाने में सहयोग दिया । जब मनुष्य के 
गादित्य ओर भाषा हृदय में भावनायें उद्भूत हुई! तब स्वभावततः उन्हें 
प्रकट करने की इच्छा हुईं | पहले हस्तादि के इक्लितों 
क द्वारा यह इच्छा पूरी हुईं। बाद को वाक॒शक्ति के प्रयोग से विचारों 
का आदानप्रदान हुआ। उन विचारों को विस्मृतिगहर से बचाने के 
लिये, लिपिबद्ध करना पड़ा जिससे साहित्य की सृष्टि हुई । साहित्य 
निर्माण तक मानव जाति काफी ज्ञान प्राप्त कर चुकी थी। भाषा का 
निर्माण अज्ञानावस्था में हुआ, साहित्य का ज्ञानावस्था में। भाषा ओर 


( २ ) 


साहित्य का अन्योन्याश्रय सम्बन्ध है । भाषा मनुष्य के पाश्विक 
आवश्यकताओं की पूति करती है; साहित्य उसके संरकार-जन्य मा 
 सिक भ्रवृत्तियों की पिपासा शान्त करती है। भाषा असंयम है तो 
साहित्य संयम । यदि किसी रसिक ने कहा कि-- 
साहित्यसंज्जीतक ला विही नः 
सान्षातपशुः पुच्छुविषाणदीनः | 

तो इसमें कोई अत्युक्ति की बात नहीं | मनुष्य के मनुष्यध्व की 
भी परख साहित्य के ही द्वारा हो सकती है। 

जिन सुक्ष्म भावनाओं को लेकर साहित्य की सृष्टि हुई है, उन्हीं 
भावनाओं का संघषंपूर्ण स्वरूप ही समालोचना है | कविता, उपन्यास, 

गल्प, नाटक, प्रहसन आदि साहित्य के भेद माने गये 
समालोचना का मूल हैं। इस विभेदीकरण के मूल में जो शक्ति अवसित 
है उसी का नाम 'समालोचना” है। जहाँ भावनाश्रों 
का उद्गम है वहीं समालोचना का भी । हमारी सृष्टि में पग पग पर 
समालोचना का अआभास मिलता है। यह जो क्षण क्षण में परिवतन 
होते रहते हैं, रात के पीछे दिन का आगमन होता है, बादलों के घन- 
घोर गजन के बाद मूसलाधार वृष्टि होने लगती है, सबसे यह स्पष्ट है 
कि प्रकृति में भी समालोचक और समालोच्य दोनों विद्यमान हैं। 
वास्तविकता के प्रति असनन्‍्तोष, ओर यथा्थंता का विरोध ही समालो- 
चनाका मूल है । जिस आदि-कवि ने आवेश में आकर कहा था कि:-- 
मा-निषाद प्रतिष्ठा त्वमगम: शाश्वतीः समा; । 
यत्तोश्च-मिथुना-देकमवधी;.. काममोहितम ॥ 

उसको क्या यह विदित था कि मेरे इस वाणी में समालोचक 
उद्भूत हुआ है ? क्या उसको इस बात का लेशमात्र भी आभास था 
कि ये मेरे उद्गार उन अन्तनिदित दुःखपूर्ण भावनाओं के आलोचना-- 
प्रतीक हैं। बहुत संभव है कि उस आदि कवि के हृदय में इस तरह की 
कोई भावना न उत्पन्न हुईं हो। सत्य तो यह है कि उस समय वह 


( है ) 


चेतनाहीन अवस्था में था | उत्तके हृदय में दुःख के बाहुलल्‍्य से एक 
प्रतिक्रिया ( १०४८॥४०॥ ) हुई, जिसे उसने छन्दोबद्ध भाषा में प्रकट 
किया। सृष्टि के अन्तगत जा प्रतिक्रिया है उसी का प्रतिविम्ब साहित्य 
है, ओर उस प्रतिक्रिया के मूल में जो भावना अन्तर्हित है उसी का 
नाम समालो चना है । आदि कवि की वाणी समस्त चराचर सृष्टि की 
समीज्षा में प्रवृत्त हुहु ओर विशालकाय महाकाठ्य का निमोण हुआ । 
जहाँ एक ओर विचारधारा का सृजन हुआ वहाँ दूसरी ओर समालो- 
चना का भी उद्भव हुआ। 

मूलत: समालोचना का अ्रथ है:--सम्यक्‌ विचार करना । 
सम्यक्‌ -- आलोचना--इंस व्युत्पत्ति से समात्तोचना का अथथे हुआ-- 
अच्छी प्रकार से किसी विषय का विचार करना? | 
विचार के अन्तगेत आरंभ (!7"05) और परिणाम 
(००॥७) दोनों का समावेश है| किसी विषय का 
अच्छी रीति से आलोचन ही विचार की सृष्टि करता है। अ्रतएव 
किसी विषय का तत्वत: विचार करने ही का नाम समालो चना है ! 

साहित्य में समालोचना का काय बहुत ही गुरुतर है। साहित्य 
में जो अनगंल और अनावश्यक विषयों का समावेश हो जाता है उसका 
परिशोधन समालोचना के ही द्वारा होता है । यदि 


समालोचना का 
ञ्र्थं 


साहित्य और द्‌ 

समालोचना का साहित्य एक वन्यवृत्त है ती उसे उपचन तरछु बनाने में 
हक ए 

समन्वय एक समालोचक ही समथ है। साहित्य रूपी उद्यान 


में काटने ((/पां।8) ओर सींचने के दोनों काम 
समालोचना ही के द्वारा हो सकते हैं । साहित्य के विभिन्न अंगों में 
समालोचना का बहुत महत्वपूण स्थान है । ;ं 
समालोचना ओर आलोचना-शाख्न का महत्व अधिकतर 
समालोचना की पाश्चात्य देशों ही में रहा है। इसी कारण से वहाँ 
परिभाषाएं (१) कई दृष्टिकोणों से समालोचना की परिभाषा को 
पाश्चात्य. गई है। 


( ४ ) 


प्रसिद्ध कवि तथा समालोचक मैथ्यूआनल्ड ने समालोचना की 
परिभाषा देते हुए कहा है--'जैसे कि में पहले कह चुका हूँ, संसार 
सबसे सुन्दर वस्तु ओर भावना का ज्ञान तथा उसे निष्पक्षता और 
योग्यता के साथ एक नवीन भावधारा में प्रवाहित करना ही, समालो 
चना का उददश है ।” 

आनल्ड न समात्नोचना के बहुत ही महान्‌ उद्देश हमारे सामने 
रक्खे हैं । एक तो सबसे सुन्दर वस्तु की खाज करना, दूसरे उसके 
प्रचार का बीड़ा उठाना--दोनों एक स एक गुरुतर काये हे । सबसे सुन्दर 
वस्तु की खोज तीन मंजिलों के पार करने पर ही हो सकती है । सब 
प्रथम उस वस्तु का वास्तविक मूल्यांकन करे, फिर उसके ऐतिहासिक 
मध्त्व की खोज करे, और तब स्वयं अपने विचार प्रकट करे । ये तीनों 
किसी बिरले ही पुरुष के लिये संभव है । जो यह कर सकता है वह 
वास्तव में समात्ताचक् के पद का अधिकारी है। किसी भी वस्तु का 
वास्तविक मूल्याड्डुन बहुत ही कठिन है क्योंकि प्रत्येक वस्तु वाह्य आव- 
रण से ढकी रहती हे। फिर उसमें ऐतिहासिक महत्व की खोज के 
लिये अत्यधिक अध्ययन, गंभीरता और विद्गत्ता की आवश्यकता है। 
इसके पश्चात्‌ अपने स्वतन्त्र विचार प्रकट करना-जब कि इतने परिश्रम 
के बाद स्वतन्त्र विचार रह ही नहीं जाते, असम्भव नहीं तो उपहासा- 
स्पद अवश्य है 

फ्रान्स के प्रसिद्ध विद्वान ब्रनेटियर का कथन है कि समात्नोचना 
के तीन उद्देश हैं “(१) किसी वस्तु का अथे करना (२) वर्गीकरण करना 
(३) और उस पर अपना निणय देना ।” 

आगे चल कर बत्रनेटियर ने स्वयं कहा है कि समालोचक का 
कतंठ्य तब पूरा हो जाता है जब वह साहित्य ओर कला का प्रतिनिधि 
स्वरूप होकर लोकमत प्रकट करता है ! यदि पहिली परिभाषा का 
दृष्टिकोण केवल साहित्यिक रहा तो इसका दृष्टिकोण राजनीतिक है । 

तीसरी परिभाषा दाशेनिक है जिसके आचाये कान्ट थे । 


( ५४ ) 


“समालोचना उस सिद्धान्त या सामान्यतत्व को खोजने का प्रयल्न है 
जो प्रत्येक मतभेद के अन्तगत विलीन रहता है ।” इसी मत का अनु- 
सरण करते हुए अमेरिका के प्रसिद्ध दाशनिक एमसन ने कहा था कि 
“सबसे बड़ा समालोचक वह ऐक्य है, वह परम आत्मा है, जिसमें कि 
प्रत्यक व्यक्ति की आत्मा अन्तहित है, ओर सबके साथ जिसका संयोग 
हो जाता है ।”? 

इस परिभाषा में इहत्तोक की वास्तविकता का बिलकुल ही ध्यान 
उड़ा दिया गया है। एक अ्रस्वष्ट भाषा में समालोचना का महत्व प्रकट 
किया गया है । इससे यह प्रतीत हाता है कि समालोचक अस्थिचमेमय- 
देह का कोई पुरुष या ख्री नहीं है चरन्‌ यदि इश्वर नहीं तो इश्वर तुल्य 
अवश्य है जो कि सष्टि-संयाग के महान काये में संलग्न है । 

एक चित्रकार के दृष्टिकाण को सामने रखते हुए हेजलिट 
लिखता हे--“मेरी समभ में सच्ची आत्नोचना किसी भी कृति के रंग, | 
घूपछाॉह, आत्मा ओर शरोर को प्रकट करती है ४” 

एक चित्रकार का काये इसमें पूर्णतया था जाता है। 

कारे कलाकार का दृष्टिकोण पेटर के शब्दों में स्पष्ट है:-“कवि 
या चित्रकार के गुणों को प्राप्त करना, उसका अनुभव करना ओर उसे 
प्रकट करना--ये तीन ही उसके कतंठ्य की सीढ़ियाँ हैं ।” 

समालाचक के प्रति यदि एक उडपन्यासकार का मत जानना 

ते है तो हमें अनातोले फ्रान्स की शरण लेनी होगी वह कहता है 

कि “समालोचना विचित्र मस्तिष्क वाल पुरुषों के प्रयोग के लिये दशन 
ओर इतिहास की तरह एक प्रकार का उपन्यास है |? 

अच्छे समालोचकं के लिये यह आवश्यक है कि वह आत्मा के 
विभिन्न व्यापारों ओर अनुभवों को बड़े रोचक ढह्ल से वन करे । 
उसका काये तब तक अपूर्ण रहेगा जब तक कि उसकी वणन शैली 
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रोचक न हो और एक उपन्यास का सा आनन्द न दे | यदि पेटर कवि 
या चित्रकार के गुणों की अ्रावश्यकता एक समालोचक में अनिवाये 
समभता है, तो अनातोले उस एक उपन्यासकार के रूप में भी देख 
सकता है | 

कालौयिल ने गेटे वाले निब्रन्ध में एक न्यायाधीश के रृष्टिकोण 
को सामने रक्खा ' है कालौयिल कहता है कि:--“समालोचक एक 
स्‍्यायाधीश है न कि एक वकील । वह पक्षपात करने के लिये नहीं बैठता 
है वरन्‌ न्‍याय करने के लिये जिसमें कि उसकी कई जगह बदनामी 
होती है और कई जगह प्रशंसा ।? 

यह तो विचारणीय विषय है कि समालोचक कहाँ तक केवल 
न्याय करता है । केवल न्याय के समक्ष संसार में कोई टिक नहीं सकता । 
न्‍याय करने के साथ साथ जिस गुण की आवश्यकता होती हे वह सहानु- 
भूति है। कार्लायित् स्वयं एक सहानुभूति पूण समालोचक ( ७४0708- 
06080 07300 ) था । 

सेन्ट्सबरी नामक एक महान्‌ विद्वान और समालोचकने एक 
पंडित (830॥09/) के उपयुक्त परिभाषा देते हुए कहा है कि “समालो- 
चना खोजने, जानने, प्रेम करने तथा प्रशसा करने का प्रयत्न है। 
यह प्रयत्न केवल सबसे श्रच्छी वस्तु हो के लिय नहीं वरन्‌ सब अच्छी 
वस्तुओं के लिये जो कि ससार में जाना सोची ओर लिखी गई हों ।”? 

यह काये सेन्टसबरी ऐसे प्रकाण्ड पंडित के हद्वी उपयुक्त है जो 
कि न केवल अंग्रेज़ी साहित्य का ही विद्वान था वरन्‌ समस्त यूरोपीय 
ध्रध्ययन कर चुका था| साधारण व्यक्ति के लिये यह लागू नहीं हे । 

आाई० ए० रिचड्स ने बड़े मनोवैज्ञानिक ढंग से समा- 
लोचना की मीमांसा की है। वह कहता है कि अच्छे समालोचक के 
तीन गुण हैं | “(१) वह कलात्मक कृति के रचयिता कीमानसिक दशा 
के अनुभव करने में समथ हो, (२) साधारणतया एक अनुभव का दूसरे 
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अनुभव से अन्तर बता सके; (३) क्ृति के मूल्यांकन में पूण 
कुशल हो ।” 

अनुभवों का संसार बहुत विचित्र है। एक अनुभव का दूसरे 
अनुभव से सामंजस्य अत्यन्त कठिन है। एक कृति के पढ़ने पर प्रत्येक 
व्यक्ति में भिन्न भिन्न समयों पर विभिन्न प्रकार के अनुभव होते हैं। 
इन अनुभवों पर किसी कृति का मूल्यांकन करना यदि असंभव नहीं 
तो कठिन अवश्य है। समालोचक का काये तब ओर भी दुस्तर हो 
जाता है जब कि उसके एक समय के अनुभव से दूसरे समय के 
अनुभव का संघष होने लगता है | दूसरी बात यह है कि कलाकार की 
मानसिक अनुभूति एक ही प्रकार की होगी पर प्रत्येक समात्तोचक को 
उसका परिक्षान विभिन्न प्रकार का होगा। अतएव यह मनोवैज्ञानिक 
मीमांसा विभिन्नता में ऐक्य (पाए | तांए९'शोए ) न लाकर ओर 
भी विभिन्न बना देगी । ऐसी मीमांसा सावदेशिक ( पाएं॥०7७७) ) भी 
नहीं हो सकती क्‍योंकि सार्वदेशिक वही हो सकती है। जिसकी कि 
परिभाषा व्यापक हो । 

सबसे व्यापक और सवमान्य परिभाषा बेसिल वर्ंफील्ड की 
है जो कहता है कि “कला और साहित्य के क्षेत्र में अपना निर्णय प्रकट 
करना ही समालोचना है ओर समालोचक वह व्यक्ति है जो अपने 
क्षेत्र में आये हुए समस्त क्ृतियों के मूल्यांकन का ज्ञान रखता है और 
उन पर अपना मत निर्धारित करने की योग्यत्ता भी रखता है ।” 

यह परिभाषा बहुत ही व्यापक और सवमान्य हो सकती है। 
'कला और साहित्य के क्षेत्र में अपना निर्णय प्रकट करना ।? कितनी 
व्यापक परिभाषा है । इसमें किसी भी वर्ग के समालोचकों को आपत्ति 
नहीं हो सकती । 

आगे चलकर लेखक कहता है कि 'उत्कृष्टता की तीन विशेष- 
ताएँ हैं जो कि प्रत्येक साहित्य की कृति में कुछ विशेष या कम परिमाण 
में प्राप्त हो सकती हैं। वे हैं विषय (90007) प्रकार (0७07) 
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ओर प्रसन्न करने की शक्ति: (०४7०82०॥ए 60 [)]088९) पाश्चात्य 
समालोचना की सवव्यापक और सवमान्य विशेषता इस परिभाषा में 
विद्यमान हें | 

पूर्वीय आचार्यो मेंन तो समालोचना की ओर किसी का 
ध्यान ही गया, ओर न इस शाम््र का कोई क्रमबद्ध विकास ही हुआ | 

टीका टिप्पणियों में समालोचना का यत्र-तत्र निर्देश 
8मालोचना की है | व्याकरण घमेशासत्र आदि में जहाँ कहीं विवादा- 
परिभाषाएं. रुपद अंश हैं उन्हें समालोचना का ही अड्भ सममना 
(२) भारतीय चाहिये | पर यदि कहा जाय कि पश्चात्य देशों की 
तरह धारारूप में यहाँ कोई क्रमबद्ध विकास हुआ है 

तो यह्‌ धारणा बिलकुल निमू ल है । | 

हिन्दी में भी संस्कृत की तरह कोई प्रशंसनीय उद्योग नहीं किये 

गये | हिन्दी में अब तक एक ही पांडिल्यपूर्णो पुस्तक 

समालोचना की लिखी गई है ओर वह है बाबू श्यामपुन्दर दास का 

परिभाषाएं साहित्यालोचन । उसमें समालोचना की परिभाषा 
(३) हिन्दी. इस प्रकार दी है :-- 

“साहित्य क्षेत्र में अ्न्थ को पढ़कर उसके गुणों ओर दोषों 
का विवेचन करना ओर उसके सम्बन्ध में अपना मत प्रकट करना 
आलोचना कहलाता है।?” 

यदि यह परिभाषा आधी ही रहती अथात्‌ गुण दोष विवेचन 
तक ही सीमित रहती तो सवमान्य नहीं हो सकती थी । गुणदोष विवे- 
चन की शैली प्राचीन और एकाड्डी है । पर जब उसके बाद अपने मत 
प्रकट करने का प्रश्न आता है तब परिभाषा पूण हो जाती है। यह भी 
उसी तरह की व्यापक परिभाषा है जिस तरह की वर्सफील्ड की थी । 

आगे चलकर बाबू साहब ने इसे ओर स्पष्ट किया है। वे कहते 
हैंकि “यदि साहित्य जीवन की व्याख्या है तो समालोचना उस 
व्याख्या की भी व्याख्या है।” 
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साहित्यकार यदि जीवन का स्पष्टीकरण करता है तो समा- 
लोचक उस स्पष्टीकरण को भी स्पष्ट करता है। एक प्रकार से 
समालोचक का पद साहित्यकार से भी ऊँचा है । 
बाबू साहब के पश्चात्‌ कई विद्वानों ने इस शासत्र पर लेख 
आदि लिखे हैं पर न तो कोई ऐसी प्रामाणिक परिभाषा है ओर न 
कोई ऐसी प्रामाणिक पुस्तक | 
जब साहित्य और समालोचना का पूणत:समन्‍वय हो चुका 
तब स्वभावत: यह प्रश्न उठा कि समात्नोचना की 
समालोचना की क्या कसोटी है ? कौन कोन से ऐसे मूलाधार 
कसौटी. हैं जिनको लकर समालोचक साहित्य की आलोचना 
में प्रवत्त होता है । 
भिन्न भिन्न युग ओर काल में साहित्य ओर काठ्य की समा- 
लोचकों ने भिन्न भिन्न कसोंटी रक्खी है। हम पहले कह चुके हैं कि 
मनुष्य की विचारधारा ही साहित्य में लिपिबद्ध होती है। समालोचना 
साहित्य का अनुसरण करती है। जब साहित्य लिपिबद्ध होने वाली 
विचारधारा में परिवतंन होने लगता हैं तब स्वभावत: उस विचारधारा 
के मापदड-रूप सुन्दर या असुन्दर समालोचना में भी परिवतन हाने 
लगता है । जैसे जेसे साहित्य बदलता जाता है बैसे बैसे उसकी कसौटी 
भी बदलती जाती है । 
भारतीय साहित्य में सत्काव्य की कसोटी के परखने बालों के 
भिन्न भिन्न दल हैं । 
काव्य-प्रकाशकार मम्मट का कहना है कि “काव्य वही है जो 
कि दोषरहित, गुणयुत्त शब्द ओर अथ युक्त हो, श्रोर कहीं कहीं अलंकार 
से रहित हो ।?* 
यह कसोटी कुछ अस्पष्ट सी मालूम होती है। पर वास्तव में 
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यह सब तरह को, ओर सब युगों को आवश्यकताओं से पूर्ण है। चाहे 
किसी भी युग की या देश की कविता हो उसका दोष-रहित होना 
अत्यन्त आवश्यक है। उसके साथ ही गुणों का आधिक्य भी वांछ- 
नीय है । फिर कहीं यदि वाह्य अलंकारों से युक्त न हो तो कोई हज 
नहीं । कितनी पूर्ण परिभाषा है। यही कारण है कि इतने समय के 
बाद भी मम्मट का महत्व भारतीय साहित्य से हटा नहीं है । 
वामन ने रीति ही को काव्य की आत्मा माना है।" रीति या 
शैली ही काव्य में सब कुछ है। मानों कहा कुछ न जाय पर 
कहने का ढंग अच्छा होना चाहिये | उदू साहित्य में इस ओर काफी 
महत्व दिया जाता है। पर यह परिभाषा एकाड़ी हे। जिस काव्य में 
कोई सन्देश नहीं है ओर ढड़ ही के कारण प्रसिद्ध है, वह कितने दिन 
तक टिक सकती है । हे 
ध्वनिकार के कथनानुसार “काव्य की आत्मा ध्वनि है ।”* जिस 
काव्य से कोई ध्वनि (5प्र८2०४४०॥) निकलती हो वही सार्थक हे । 
इसमें काव्य के आन्तरिक गुण को छोड़कर वाह्य प्रभाव पर अधिक 
ध्यान दिया गया है | 
भामह का कहना है कि काव्य में अलंकार ही सब कुछ है । 
यदि अलंकार न हो तो काव्य में कोई सौन्दय ही नहीं। काव्य के 
वाह्मय सोन्दय को अधिक महत्व दिया गया है। इस मत के मानने वालों 
में उद्भट, रुद्रट आदि शाते हैं । 
कुन्तक एक पग और आगे बढ़ गये । उनका कथन है कि कक्रोक्ति 
ही काव्य का जीवन है । बक्रोक्ति के दो अर्थ होते हैं, एक तो टेंढी 
उक्ति, दूसरे वक्रोक्ति, एक अलंकार भी होता है । दोनों अर्थो' में परि- 
१रीतिरात्मा काव्यस्य--वामन 
श्क्राव्यस्यात्माध्वनिः | 
उवक्रोक्तिः काव्यजीवितम्‌ । 


( ११. ) 


भाषा बहुत सह्ुुचित है। 

पंडितराज जगम्नाथ का कहना है कि “रमणीय अथ के प्रति- 
पादक शब्द ही काव्य हें१” शब्दों का महत्व बित्ककुल घट गया है। वे 
एक प्रतीक ( 59700] ) मात्र है। उनका केवल काये है कि वे रमणीय 
अथ का प्रतिपादन करें । 

साहित्यदपंणकार पंडित विश्वनाथ ने काउ्य की परिभाषा देते 
हुए कहा, है कि “रसात्मक वाक्य का ही नाम काव्य है ।”* रसपूर्ण 
वाक्य जिसमें हों वही काव्य है। उनकी दृष्टि में नीरसकाव्य हो ही 
नहीं सकता । | 

उपयुक्त सब परिभाषाओं में पहिली परिभाषा सवोड्भपूर्ण है 
ओर यही कसोटी व्यापक भी है । 

जिस प्रकार श्रर्थ में भिन्न भिन्न कसोटी स्थापित की गई हैं उसी 
प्रकार भाषा में भी एक समय संस्कृत भाषा संस्कृत ( ८पएा९१ ) 
जनसमुदाय की समझी जाती थी और प्राकृत अपढ़ ओर गँवारों की । 
पर बुद्धदेव ने गँवारों की भाषा में उपदेश देने में ही अपना गौरव 
समझा | 

यही हाल हिन्दी का भी है। शअ्रभी तक ब्रजभाषा के हिमायती 
पड़े हुए हैं कि उनकी दृष्टि में त्रजभाषा ही काव्य के लिये उपयुक्त है। 
'पर आजकल अधिकतर कविता खड़ी बोली में हुआ करती है । 

भावना क्षेत्र में भी हिन्दी में बहुत से परिवतन हुए हैं। कितने 
ही प्राचीन रूढ़िगत भाव-धाराश्रों के प्रति एक शआवाज़, एक क्रान्ति 
उठी है ; छायावाद, रहस्यवाद, प्रतीकवाद, हालावाद, आदि कितने 
ही नये नये वाद उठ खड़े हुए हैं । 

इस प्रकार समय समय पर समालोचकों ने भिन्न भिन्न भाषाश्रों 





१रमणीयाथंप्रतिपादकशब्दं काव्यमू-- पंडितराज जगन्नाथ 
श्वाक्यं रसात्मकं काव्यमू--विश्वनाथ । 


( १२ ) 


भावनाओं ओर वादों की कसोटी निधोरित कर रक्‍्खी हे । 

पाश्चात्य साहित्य में समालोचना के कुछ म॒ल सिद्धान्त 
( 8070 8708 ) थे । वहाँ भी साहित्य या काव्य के लिये कोई न 
कोई कसोटी आवश्यक समभी जाती थी । 

यूरोप के सर्वप्रथम दार्शनिक ओर आदशेवादी (06शां56 ) 
प्लेटो ( !!४(० ) का कहना था, कि साहित्य सुधार की चस्तु है। 
साहित्य का उद्देश्य मनुष्य जीवन को सुधारना है। इसीलिये उसका 
आधार अनुकरण मूलक है | जब साहित्य जीवन का प्रतिविम्ब या 
अनुकरण-मात्र है तब समालोचक के लिये अनुकरण ही”? उसकी 
कसोटी है । 

धप्रसस्तू ( 4॥80000 ) ने अनुकरणवाद का बहुत खंडन 
किया | उसका मत था कि साहित्य के लिये दो ही वम्तुएँ आवश्यक 
हें-- एक तो रचना ओर दूसरे वाघ्तविकता को संभाग्य ( [0९७] ) में 
परिणित कर देना है प्रतिविम्बवत अनुकरण ( 9॥000878) 0- 
[7७70०॥ ) असंभव ओर अवांछनीय दोनों है। इसलिये यह आव- 
श्यक है कि हमारे जीवन के जो कटु अनुभव हैं उन्हें हम साहित्य में 
सुन्दर बनाने की कोशिश करें । 

होरेस का कथन था कि सच्चे साहित्य की कसोटी आनन्द 
ओर उपदेश है। जो वस्तु जितना ही आनन्द देगी और जिससे 
जितना ही अधिक उपदेश निकलेगा वह साहित्य के लिये उतनी ही 
महत्वपूर्ण होगी। इसमें साहित्य के प्रभाव पर अधिक ध्यान दिया 
गया है । 

डाइडन का सिद्धान्त था कि प्रकृति के साथ समन्वय हो 
साहित्य की कसोटी है | एक प्रकार से यह ठीक भी है क्योंकि साहित्य 
में प्रकृति का ही चित्र अंकित किया जाता है । 


3 [70870॥ 
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ड्राइडन के पश्चात यूरोपीय साहित्य ज्षेत्र में युग परिवतन 
हुआ | फ्रांस की राज्यक्रान्ति का यह परिणाम हुआ कि जिस वस्तु 
में किसी प्रकार का आकर्षण या रोमान्स न हो उसका कोई मुल्य ही 
नहीं था| 

ऐसे समय में यदि वड सवथ यह कहता कि साहित्य की 
कसोटी “भावनाओं का खतन्‍्त्र प्रवाह” ही है तो कोई श्रत्युक्ति की 

त नहीं । 

कोलरिज ने कविता की कसोटी, सन्दर ढल्ढल से सुन्दर शब्दों 
की रचना ही मानी है। यह भी परिभापा बड़े महत्व की हैं जिसका 
तात्पये रचना सोष्टव से है । 

आनलल्‍ड ने काव्य को जीवन की व्याख्या" कहा है और इस 
परिभाषा में वह अरस्तू की श्रेणी मे है । 

रस्किन साहित्य में नैतिकता के महत्व को चाहता था। उसका 
धृष्टिकोश एक सन्त के उपयुक्त था । 

गाटियर ने यह सिद्धान्त रखा कि कल्ना का उद्देश्य कला की 
सृष्टि हैं'। इस वाद का यहाँ तक परिणाम हुआ कि जउन्नीसवीं 
शताब्दी के अन्तिम पचीस वर्षो के साहित्य में अश्लील से अश्लील 
प्रसड़ों का वशन श्रेयस्कर समझा जाता था । 

टालस्टाय का कहना इसके विपरीत था। साहित्य या कला 
का उद्देश्य जीवन के सुधार के लिये है? । 

इस प्रकार भिन्न भिन्न युगों में समालोचना की भिन्न भिन्न 
कसोटी । 

समालोचना काई कला हैया विज्ञान ? कला वह है. जिसमें 


१0 (१70098/) 0०04 480 
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कोई उपयोगिता ( प॥0ए ) अन्तहित हो । विज्ञान 

समालोचना कला एक युक्तियुक्तपूर्ण व्याख्या है। विज्ञान के नियम 

है या विशान बिलकुल ठीक और सतक हुआ करते हैं। कला के 
नियम अनिश्चित और ढीले ( !78800० ) होते हैं । 


इस दृष्टि से तो समालोचना एक विज्ञान है कि इसके नियम 
होते हैं । पर यदि कहा जाय कि एक प्रकार के नियम सदा के लिये 
लागू रहते है, तो ठीक नहीं ! समय समय पर समालोचना की कसोटी 
बदली जाती है ओर साथ ही साथ नियम भी बदलते हैं। समालोचना 
कला भी है क्‍योंकि इसकी उपयोगिता बहुत अधिक है। इसके द्वारा 
साहित्य ठीक मागे पर लाया जा सकता है। इस तरह समालोचना 
दोनों है, कला भी ओर विज्ञान भी । 

अब यह प्रश्न उठता है कि समालोचना में सत्य का कोई 

स्थान भी है? सत्य सब्द बहुत ही व्यापक और 

समालोचना में विवाद-प्रस्त है। जो वस्तु हमारे लिये असत्य है 
सत्य का स्थान वह दूंसरे के लिये सत्य हो सकती है ? 

सत्य के तीन अथ होते है। ( १) वैज्ञानिक श्रर्थ-वैज्ञानिक 
टृष्टि से सत्य का अर्थ निर्दिष्ट वस्तुओं की सत्यता है। वस्तुओं का 
अस्तिव सत्य है । 

(२) सवमान्य या सम्भाज्य सत्य (॥८००[०६७|»॥६५)--किसी 
वस्तु की सत्यता जो कि विद्यमान न हा पर संभव अवश्य हो । 

(३) कलाकार की सत्यता ( धं0७१॥४ए )--डउन भावनाओं 
का प्रभाव अपने पाठकों पर डाले जिनको वह स्वयं अनुभव करता हो। 

समालाचक का सत्य तीसरे प्रकार का सत्य है। वह उन्हीं 
बातों को पाठकों के सामने लाता है जिनको वह स्वयं अनुभव 
करता है । 

संस्क्रत में एक श्लोक है जिसमें यह दिया हुआ हैँ कि समा- 


५ १५४ ) 


समालोचना लोचक के क्या क्या गुण होने चाहिये ।* 
के गुण 

उपक्रम, उपसंहार, अभ्यास, अपूर्वता, फल, अथवाद और 
उत्पत्ति-प्रत्येक रचना की इन सात वस्तुओं का ज्ञान समालोचक 
के लिये परमावश्यक है। इन वस्तुओं का जब उसे पूण ज्ञान हो 
जायेगा तब वह किसी भी रचना की अन्‍न्तरड्ग़ ओर बहिरद्ग परीक्षा 
करने में समथ हो सकेगा । 

अंग्रेजी में पोप (0000 ) ने समालोचनाशाखस््र पर एक पद्मबद्ध 
निबन्ध लिखा है। उसमें समालोचक के लिये कुछ्ल आवश्यक बातें 
लिखी हैं | वह कहता हैः--- 

सवंप्रथम प्रकृति का अनुसरण करो, क्योंकि प्रकृति का चित्र 
साहित्य में प्रतिविम्बित है। इसके पश्चात्‌ अहंकाररहित होकर नैतिक 
ओर आध्यात्मिक बातों पर विचार करो । 

समालोचक के लिये सबसे प्रथम आवश्यक गुण यह है कि 
वह जिसकी समालोचना करता है उससे उसकी पूर्ण सहानुभूति 
( 5ए700800ए ) हो। मानवोचित आलोचना का परिचय इसी में 
मिल जायगा । ऐसे ही अनुदार समालोचकों के कारण कीटस (]९०४।७) 
की मृत्यु हुई थी । 

दूसरा आवश्यक गुण यह है कि जिस वस्तु की वह आलोचना 
करता है उसके सम्बन्ध में उसकी पूर्ण जानकारी हो | इसके अतिरिक्त 
भी उसकी विद्वत्ता गम्भीर हो । 

तीसरी आवश्यकता समालोचक के निष्पक्ष ओर निभय होने 
की है। समालोचक का काम बड़े ही महत्व का है। उसे अपने वैयक्तिक 
बातों के समावेश करने का कोई अधिकार नहीं । उसे केवल अपने 

१ उपक्रमोपसंहारी अभ्यासो5पूवता फलम्‌। 
अर्थवादोपपत्तीच.. लिंग॑ तात्पयनिणुये ॥ 


( १६ ) 


स्वतन्त्र विचार निर्भय होकर जनता के सामने रखने चाहिये । 
चोथी बात जो कि इस सम्बन्ध में ध्यान देने योग्य है चह यह 
हे कि जो कुछ भी कहा जाय वह व्यक्ति पर न होकर उसकी रचना पर 
हो | समालाचना में वैयत्तिक बातों के लिये कोई स्थान नहीं । 
पाँचवीं बात भाषासंयम रखने की है । पंडित पद्समसिह शमो 
ने विद्या-वारिधि जी का सतसई में ऐसा लथेड़ा है कि कुछ कहते नहीं 
बनता । इस तरह की भापा का प्रयोग अशिष्ट ओर अनुचित है । 
छुठी आवश्यकता देशकाल भेद के जानने की है। जब तक कि 
समालोचक को इसका ज्ञान न हागा तब तक वह कभी भी उचित 
समीक्षा करन में सफल न हो सकेगा। 
जहाँ समात्नोचक में कुछ गुण हैं वहाँ कुछ दोष भी हैं जिनको 
समालोचना निवारण करना उसके लिये परमावश्यक है । 
के दोष ' 
समात्तोचक को चाहिये कि वह सबसे पहले अहंकार ओर मद 
का परित्याग करे और ऐसे काये में प्रवृत्त हो | दूसरे वह अपनी अल्प- 
ज्ञता को दूर करने का प्रयत्न करे | तीसरे दुरभावना का परित्याग करे । 
यदि इन बातों का ध्यान रहेगा तो समालोचक को बहुत शीघ्र सफलता 
उपलब्ध हो सकती है | है 
समालोचना के भेद का तात्पये है कि समालोचना पद्धतियाँ 
कितने प्रकार की होती हैं? जब समालोच्य विषय में असंख्य भेदों 
की संभावना है तब समालोचना शैली विभिन्न प्रकार 
समालोचना के की क्‍यों नहो। समालोचना के निम्नलिखित भेद 
विभिन्न भेद हैं:-- 
निणयात्मक ( 770०0) ) आलोचना-जिस वस्तु में निर्राय 
करने का अवकाश हो वही निर्णायात्मक वस्तु है। निणयात्मक आतल्ो- 
चना में आलोचना करते समय कुछ स्थिर और 
१ निर्णयात्मकः सदामान्य सिद्धान्त सामने रख लिये जाते हैं और 
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आलोचना उन्हीं के द्वारा आलोचना की जाती है। आलोच्य 
विषय एक कसोटी पर रक्खी जाती है ओर यदि ठीक 
उतरी तो ठीक ही है ओर नहीं तो उसका दोपप्रदर्शन पूर्ण विवेचन होता 
है। इसमें आलोचक का स्थान बढ़े महत्व का होता है। वह एक 
निणोयक की तरह हमारे सामने आता है ओर उचित-अनुचित, गुण- 
दोप दोनों का प्रदर्शन करता है। ऐसा समालोचक यदि कभी पत्तपात 
पूण हुआ तो सवंनाश ही समभना चाहिये । 
इस शैली में सब से बड़ा दोष यद है क्रि समालोचक कला की 
उन्नति को नहीं मानता | भिन्न भिन्न समय पर कला में जो परिवतन 
होते हैं उनका यह भूल जाता है ओर एक ही तराजू पर सब प्रकार का 
साहित्य तोलता है । 
दूसरे निशयात्मक समालोचक आतंकवाद ओर रूढ़िवाद का 
पोषक द्वो जाता है। जो बातें अरस्तू या मम्मट ने कही थीं वही अब 
भी उसके लिये माननीय हैं । 
इस श्रेणी के समालोचक राइमर ( १॥५7॥०७/ ) वाल्टेयर 
( ५५] 8॥7/०0 ) ध्रादि हुए हें | 
आधुनिक युग में इस शैली में काफी परिवर्तन हुए हैं। मानो- 
विज्ञान का प्रभाव ही इसमें सहायक्र हुआ | अब कलाकार के व्यक्तित्व 
का भी साथ ही साथ झुयाल किया जाता है । 
वैज्ञानिक या तार्किक समालोचना, ( 3०७४॥४0०० #0- 
८०४४० )--वैज्ञानिक समालोचना व्याख्यात्मक होती है। इसमें 
तकशाखत्र के सिद्धान्त लागू होते हैं । वेज्ञानिक समा- 
(२) वैज्ञानिक लोचक पहले विषय का ज्ञान कराता है, उसका 
आलोचना वर्गीकरण करता है ओर उदाहरणों से उसकी पुष्टि 
करता है। तब अपना एक निष्कर्ष निकालता है। 
निर्ंयात्मक आलोचक की तरह कोई सिद्धान्त अपने सामने नहीं 
रखता। वैज्ञानिक आलोचक के लिये कोई कसौटी की आवश्यकता 
ब्‌ 
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नहीं । विषय विवेचन ही उसकी सच्ची कसोटी है। यह उचित भी है। 
विज्ञान प्राकृतिक नियमों का अनुसन्धान करता है, और उसके बाद 
उसके मूलतत्वों को खोज निकालता है। प्रकृति का ही चित्रण साहित्य 
में है। अतएव साहित्य में भी वैज्ञानिक थआ्आान्वेषण वांछनोीय है। 
इस शैली में कभी कभी ग़लत निष्कर्ष पर पहुँचने की भी संभा- 
चना रहती है । साहित्य के सिद्धान्त वैज्ञानिक सिद्धान्तों की तरह कड़े 
नहीं होते अतएव यह संभव है कि गवेषणा का परिणाम कभी कभी 
उलटा द्वो जाय । 
रचनात्मक समालाचना ( (०७7० (एजंधथंड॥ ) में 
कलाकार के आन्‍्तरिक मनोवृत्तियों का ज्ञान होता 
(३) रचनात्मक है। जो परिश्रम कलाकार अपनी कला की रृष्टि 
समालोचना में करता है वही या उससे अधिक उस कला के 
ज्ञान में रचनात्मक समालोचक करता है। कलाकार 
क्या करता है? जीवन ओर प्रकृति का निरीक्षण करता; उसका 
मनन करता; उससे गभावित होता; उसके हृदय में भावनाएँ जाग्रत 
हो उठतीं; उन भावनाओं को बाहर लाने की इच्छा होती ओर 
वह उनको बाहर प्रदर्शित कर देता । कलाकार को कला निमाण में 
इन सब बातों का ख्याल करना पड़ता है। यही सब काये समालोचक 
भी करता है। पर अपने दृष्टिकोण से। शअतएव वह कलाकार का 
अनुकरण नहीं करता । वह केवल निरीक्षण करता है और अपने मागे 
पर चलता है। 
इससे यह निष्कषं निकला कि आलोचना एक कला है। 
कला के रचना के ढंग की जिसकी रचना हो वह ओर क्‍या हो 
सकती है १ 
ऐतिहासिक समालोचना ( 80709 ०प४८४॥ )-किसी 
विषय की ऐतिहासिक दृष्टि से आलोचना करना ऐतिहासिक समा- 
लोचना कहलाता है। कलाकार अपने समय का प्रतिनिधि होता है ; 
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(४) ऐतिहासिक यह स्वाभाविक है कि उस समय के रहन सहन, 
समालाचना वातावरण, विचारधारा आदि का उस पर असर 
पड़ । उध्की कला उसका एक चित्र खोंचती है। 
अतएव समालाचक के लिये भी यह आवश्यक हो जाता है कि उस 
समय के सामाजिक राजनैतिक धार्मिक आदि परिस्थितियों का 
अध्ययन करे, उसका पूर्ण इतिहास जाने । 
किसी समय की भावधारा तीन प्रकार से कलाकार में प्रविष्ट होती 
है (१) जातिगत-जाति ( 7800 ) का प्रभाव पड़ता है। (२) वातावरण 
( ४7087)0/6 ) को भी उसे चित्रित करना पड़ता है (३) उस 
समय के उन क्षणों का भी उल्लेख करना पड़ता है ( ०००० ) | इन 
तीनों का ध्यान जब रहे तब एक सफल ऐतिहासिक समालोचक हो 
सकता है । टेन ( १७४॥6 ) इसी कोटि का आलोचक था । 
मनोवैज्ञानिक समालोचना ((05४०॥00209॥ ९॥॥0087 )--- 
ज्यों ज्यों मनोविज्ञान की उन्नति होती गई त्यों त्यों इसकी सहायता से 
बहुत से तथ्यों की खोज होने लगी। मनोविज्ञान 
(४) मनोवैज्ञानिक केवल एक पाछ्य विषय न रहकर एक सहायक विषय 
समालोचना भी हो गया । 
मनोवैज्ञानिक समालोचक कला का अ्रध्ययन तब तक पूर्ण 
नहीं समझता जब तक वह कलाकार का पूण अध्ययन न करले । जब 
कला कलाकार के मानसिक भ्रवृत्तियों का ही प्रतिबिम्ब मात्र है तब 
क्यों न मूल स्रोत की खोज की जाय ? जब मूल का परिक्षान हो 
जायगा तब शाखाओं के समभने में कितनी दैर लगेगी। अतएव इस 
प्रणाली में कलाकार के अध्ययन में ही उसकी कला का श्रध्ययन हो 
जाता है। डाइडन (॥00५१07) का शेक्सपियर का श्रध्ययन" इसी 
प्रकार का है । 
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पर जहाँ कलाकार शभ्रपनी कला में आत्मचित्रण नहीं करता 
वहाँ वह असफल हो जायगा | 
तुलनात्मक समालोचना ( (0०शप्क्रतवाए० टाप॑धटंडा।) ) 
तुलनात्मक समालोचक कलाकारों के वर्गीकरण पर विश्वास करता 
है। उसकी दृष्टि एक दूसरे की समता या भिन्नता 
(६) तुलनात्मक दिखाने की ओर रहती है। वह दो व्यक्तियों को, 
समालोचना या दो साहित्यों को लेता है। उनके भावधारा ओर 
शब्द्सष्टि की तुलना करता है और अन्त में यह 
निर्धारित करता है--कि एक दूसरे से कितना बड़ा या छोटा है | 
इसक परिणाम में यहाँ तक हुआ है कि लोगों ने कलाकारों के 
शब्द तक गिन डाले हैं। शेक्सपियर ने १५००० शब्द प्रयुक्त किये ओर 
मिल्टन ने केवल ८००० शब्द | हिन्दी में देव बिहारी पर बहुत सी 
तुलनात्मक पुस्तकें लिखी गई हें। पर ध्यान इस बात का रहे कि कहीं 
हेंषपूण आलोचना न हो जाय । 
यद्यपि उपयुक्त शैलियों में सम्पूण समालोचना-शाख्र का समा- 
वेश तो नहीं है पर मुख्य मुख्य पद्धतियों का तो उल्लेख हो गया है। 
आधुनिक समालोचना के महत्व को सब से पहले गेटे (९० 
0॥०) ने समझा था जिसका कि कहना था कि “समालोचक का सब 
से पहला ओर प्रधान कतव्य कवि के वास्तविक 
आधुनिक उद्देश को समकना, उस उद्देश के महत्व को स्वीकार 
संमालोचना करना; और यह देखना कि प्राप्त सामग्री का कहाँ 
तक सदुपयोग किया गया है / 
समालोचना की किसी आधुनिक लेखक ने परिभाषा देते हुए 
कहा है कि “समालोचना एक व्यक्ति का, एक समूह को विचारधारा 
को, अपने अनुकूल बदलने का प्रयत्न है |? 
आधुनिक समालोचक किसी कृति का मूल्याड्डुन नहीं करता 
वरन्‌ केवल अपना मत प्रकट करता है। इस मत के प्रदशेन में उसने 
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सारे रूढ़िबद्ध नियमों को तोड़ दिया, साहित्य के क्रमागत भेद अस्पष्ट 
शब्दाडम्बर, शैली, धमेज्ञान, नेतिक विचार, जाति, काल, वातावरण 
का अध्ययन, साहित्य के विकास आदि के बन्धनों का परित्याग कर 
दिया | वह अध्ययन करता है पर बिना किसी बन्धन के, बिना किसी 
नियम के । अपने ज्ञान के अनुसार वह केवल कृतियों को नहीं तुलना 
करता वरन्‌ लेखकों की तथा विश्व के विभिन्न साहित्यों की । उसके 
सिद्धान्त स्वतः के हैं। वेक्तिकता ( [04 शंतैपक)।ए) का उस पर 
काफी प्रभाव पड़ा है। उसका कथन है कि समालोचक अ्रपने विचारों 
में स्वतन्त्र हे । उसकी एक सत्ता अलग है । उसे न नियम बाँध सकते 
हैं, न बन्धन | वह केवल अपने स्वतन्त्र विचारों को निर्भीक होकर 
प्रकट करता है । 
साधारणतया आधुनिक समालोचना का वर्गीकरण तीन भेदों 
में किया जा सकता हेः-- 
( १) कृतिमुलक आलोचना ( +हलापांटकक ढापंशशंशा ) 
ग्रालोचक कृति की छानबीन करता है। वह उसमें आये हुए कठिन 
अंशों को समभाता है; पुस्तक की गलतियों को निका- 
कृतिमुलक लता है ओर काल श्ादि के उललंघनों को ठीक करता 
आलोचना है। समालोचक केवल पुस्तक की ऊपरी खोज करने 
के अतिरिक्त तह तक नहीं पहुँच सकता उसका मतलब 
फंवल इसी बात से है--कि पुस्तक कब लिखी गईं ? कब भ्रकाशित 
हुईं ? लेखक कौन था ? उसका समय कब निश्चित होता है ? इन सब 
बाह्य अड्डों पर वह ध्यान देता है। इस श्रेणी के बहुत से आलोचक 
हैं। शेक्शपियर पर इस प्रकार की बहुत सी पुस्तकें लिखी गई हैं । 
ओमा जी का चन्दबरदायी के समय निणय का लेख और उसी पर 
बाबू श्यामसुन्द्र दास का भी लेख इस श्रेणी की आलोचना है । 
( २) प्रभावाभिव्यंजक समालोचना ( 79)९89ं0798/0 
०४४०४४॥)) इस श्रेणी का आ्आलोचक किसी कृति की कुछ बातों से 
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प्रभावित होता है ओर उन्हीं को वह व्यक्त करता है। उसका कथन है 
कि “मेरा आनन्द स्वयं ही एक प्रकार का फेसला 
प्रभावाभिव्यंजक है । दूसरे लोग दूसरे प्रकार का आनन्द पाते हैं और 
समालोचना व्यक्त करते हैं; उनको भी इस बात का अधिकार है। 
इस प्रकार हम दोनों कलापूर्ण रचना या आलोचना- 
कला की सृष्टि करेंगे । सारे समात्तोचना का उद्दश कला से हट कर 
उसकी जगह पर कुछ ओर वस्तु रखना है | में अपने को उस जगह पर 
रखता हूँ ।” 
इसमें समालोचक सोंदये का उपासक हो जाता है । जिस वस्तु 
से वह प्रभावित होगा उसी की प्रशंसा करेगा | इसी प्रकार के समालो- 
चकों के ही बाहुल्‍य के कारण यूरोप में प्रतीकवाद ( 8ए॥70[ंथआआ ) 
अभिव्यख्ननावाद ( [7!7०४थ0०7797 ) छायावाद ( '(ए४७/087 ) 
आदि वादों का महत्व दिन पर दिन बढ़ता जा रहा है। 
(३) पत्र सम्बन्धी समालोचना (80प्रणरवाडव0 ठागंध्रशंड9) 
ध्पराज कल का प्राय: अधिकतर समालोचनाएँ पत्र पत्रिकाओं में प्रका- 
शित हुआ करती हैं। श्स श्रेणी में पुरतकों पर की 
पत्र सम्बन्धी सम्मति ( ३०४०७ ) भी समझी जाती है। पर 
समालोचना यदि एक सम्मति दाता यह कह दे कि “अम॒ुक 
उपन्यास सबसे खराब है? तो समालोचना नहीं हो 
जाती | इसी को जब युक्तियों से प्रमाणित करेगा तब जाकर समालो- 
चना कहलायेगी। रिब्यू का अन्तभाव इस प्रकार की पत्र सम्बन्धी 
समालोचना में हो जाता है । 
वर्तमान समाचार पत्र, साप्ताहिक ओर मासिक पत्र इस 
प्रकार की आलोचनाओं से भरे पढ़े हैं । पर 'इसका मूल्य--क्षणस्थायी 
होता है । 
अंग्रेजी के एक बड़े समालोचक ने आधुनिक समाल्केचना 
साहित्य के अन्तगत विषयों का वर्णन करते हुए कहा है कि:-- ' 
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भाव यह है कि आधुनिक समालोचना कुछ कल्पना, कुछ 
वास्तविकता, बहुत सा शब्दजाल, अधिकतर अ्न्धविश्वास, मन की 
लहरें छायावाद का अधिक ओर बहुत कुछ स्वतन्त्र विचारों की दी 
समष्टि है । 

आधुनिक समालोचक का कोई निदिष्ट पथ नहीं हे । “भिन्न 
रुचिहि लोकाः” के अनुसार उसके विचार स्वतन्त्र हैं। 

“शत्रोरपि गुणावाच्चा दोषा वाच्या गुरोरपि?--इन पंक्तियों 
से सत्समालोचक का कतव्य स्पष्ट हो जाता है। उसको शत्रु के भी 
पत्तमालोचक का शेगान करने चाहिये और मित्र के भी दोष बत- 

कलम लाने चाहिये | यह किसी महान्‌ पुरुष के ही लिये संभव 

है। साधारण व्यक्ति के लिये व्यक्तिगत प्रभावों 

((?०॥8078]77/०520॥8) से ऊपर उठना बहुत कठिन हो जाता है। 
पर हाँ, यथायोग्य उसे अपना कर्तग्य निबाहना परमावश्यक है । 

इसके अतिरिक्त उसमें 'नीर-क्षीर विवेक' भी जरूरी है। जब 
तक इस बुद्धि का अभाव रहेगा तब तक वह सत्समालोचक के उच्च 
आसन पर नहीं बैठ सकेगा । 

सारांश यह कि सत्समालोचक सत्‌ या सत्य की मीमांसा करे, 
असत्‌ की नहीं । 

संस्कृत साहित्य में समालोचना के साहित्य का एक प्रकार से 
अभाव ही है । यदि किसी रूप में विद्यमान है तो वह टोकाओं में तथा 
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भाष्य आदि में । समालोचना को संस्कृत साहित्य- 
कारों ने कोई स्वतन्त्र शास्र नहीं माना है | यही 
कारण है कि साहित्य और काव्य के विविध अड्जों 
पर ग्रन्थ बनें पर समालोचना शात्र पर अभी तक कोई ग्रन्थ न बन 
सका। 

हिन्दी में समालोचना की सबसे प्रथम कविवर दास ने ध्यान 
दिया । समालोचना का विधिवत सूत्रपात्र पं० बदरी 


संस्कृत साहित्य में 
समालोचना 


हिन्दी मे हमा- ; रे 
लोचना साहित्य. *रियेंण जी चौधरी ने किया, जिन्होंने लाला श्री 
का विकास. + जिस दास के “संयोगिता स्वयम्वर”? की काद- 


म्बिनी के २१ प्रष्ठों में बड़ी विस्तृत ओर कठोर 
समालोचना निकात्ती थी । 

पंडित महावीर प्रसाद जी द्विवेदी ने गुण दोष पूण समा- 
लोचना पद्धति निकाली । इन्होंने संस्कृत के ग्रन्थों को लिया और उसमें 
कवि की बड़ी बारीकी के साथ विशद्‌ आलोचना की है, “विक्रमांकदेव- 
चरितचचा” “लैषधचरितचचो”, ओर “कालिदास की निरंकुशता! 
इसी श्रेणी की समालोचना की पुस्तकें हैं | इनमें भाषा और व्याकरण 
की त्रुटियों पर ध्यान दिया गया है । हिन्दी लेखकों और कबियों की 
समालोचनाशों में भी द्विवेदी जी इस बात पर ध्यान रखते थे । 

एक प्रकार से मिश्र बन्धुओं से ही “हिन्दी-साहित्य की आलो- 
चना” का आरंभ होता है। आपके हिन्दी नवरत्न! और मिश्रबन्धु- 
विनोद सबसे प्रार भिक ग्रन्थ हैं। आपकी आलोचना शैली आपही के शब्दों 
में स्पष्ट है जिसमें समालोचना के महत्व को प्रकट किया गया है :-- 

“किन्तु समालो चना लिखना भी कोई साधारण काम नहीं है। 
वही मनुष्य समालोचना लिख सकता है जो ग्रथों को भली भाँति 
समझ सके ओर उनके विषयों से अच्छी जानकारी तथा सहृदयता 
रखता हो । इस योग्यता ओर सहृदयता के अतिरिक्त समालोचक को 
मूलग्रन्थ का भलीभाँति अध्ययन तथा मनन करने में यथेष्ट समय भी 
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दैना पड़ेगा । अच्छे विद्वान के सिवा कोई साधारण मनुष्य समालोचक 
नहीं हो सकता है |”? 

समालोचना साहित्य के प्रारंभिक निर्माताओं में ग्रापका सदा 
ऊँचा स्थान रहेगा 

झापने एक ओऔर समालोचना पद्धति चलाई, जिसे कि हम 
तुलनात्मक समालोचा कह सकते हैं | आपने तो अपने नवरत्र में देव 
को यथोंचित महत्व दिया | पर परिणाम में देव विहारी पर एक बहुत 
बड़ा विवाद उठ खड़ा हुआ । 

इस विवाद को लेकर पंडित पद्मसिंह शर्मा ने विहारी सतसई 
पर एक आत्नोचनात्मक पुस्तक लिखी, जिस पर कि मंगल्नाप्रसाद पारि- 
तोपिक भी प्राप्त हो चुका है। इससे विहारी की तुलना बड़ी विद्वत्ता के 
साथ संस्कृत की गाथासप्तशती तथा आर्यासप्रशती से की गई है। 
शआ्रालोचना विद्वत्तापूर्ण है पर महत्व ओर भी बढ़ जाता यदि कहीं कहीं 
उद्‌' के तर्ज पर कोरी वाहवाही न होती । पंडित जी ने सतसई के 
१४ वें प्रष्ठ में समालोचना की बड़ी अच्छी विवेचना की है। वे कहते 

“अंग्रेजी साहित्य में सुना हे तुलनात्मक समालोचना को बहुत 
महत्व दिया जाता है । इस विषय पर उसमें बड़े. बड़े गोरव पूर्ण आदश 
ग्रन्थ लिखे गये हे । संस्कृत साहित्य में भी इस रीति का प्राचीन 
आचार्यों ने अपने खास ढंग पर अच्छा परिष्कार किया है | जदू 
साहित्य में मौलाना आजाद अपने आबेहयात” ओर 'सखुनदाने फारिस 
में ओर हाली “दीवाने हाली के मुकद्में'; 'हयाते सादी? और “यादगारे 
गालिब” में इस रास्ते की दागवबेल डाल गये हैं अब वहाँ यह रास्ता चल 
पड़ा है, पर हमारी हिन्दी में यह मागे अभी नहीं खुला । हिन्दी साहित्य 
में जहाँ तक मालूम है इस शेली पर अभी तक कोई ग्रन्थ नहीं लिखा 
गया । हिन्दी में भी यह रीति प्रचलित होनी चाहिये | इसकी आवश्य 
कता है, यही समझकर इस विषम माग में चलने की चेष्टा की गई है ।?* 
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शर्मा जी के दिल की मुराद पूरी हुईं ! उनके आवश्यकता की 
पूति पंडित कृष्णविहारी सिश्र ने की। आप “देव ओर बिद्दारी, को 
लेकर मैदान में आये | बड़ी शिष्टता, सभ्यता और मामिकता के साथ 
ग्रापने देव ओर बिहारी की उक्तियों की तुलना की है और यह सिद्ध 
किया है कि देव बिहारी से कहीं झचे थे। आपने तुलनात्मक आलो- 
चना की परिभाषा भी की है आप कहते हैं ;-- 

“कविता की जो परीक्षा एक या अनेक कवियों की जक्तियों की 
तुलना करके की जाती है उसी को तुलनात्मक समालोचना कहते हैं ।” 

इस पुस्तक के उत्तर में लाला भगवान दीन ने 'विहारी ओर 
देव” नामक पुस्तक प्रकाशित की । इसमें लालाजी ने सच्ची समालोचना 
का दावा किया है। 

तुलनात्मक आलोचना की धारा बहुत द्नि तक प्रवाहद्धित न हो 
सकी । पंडित रामचन्द्र शुक्ल के आते ही समीक्षा शैली ही बदल गई । 
आपने यूरोपीय और भारतीय दोनों साहित्यों का अध्ययन किया और 
दोनों का समन्वय दिखा कर हमारे साहित्य को गौरवान्वित किया । 
आपने समीक्षाशेली बिलकुल बदल दी केवल गुण-दोष प्रदर्शन के 
'बदले आपने कवियों की विशेषताओं ओर अन्‍न्तःप्रवृत्तियों की छानबीन 
की । आपकी सुर, तुलसी, ओर जायसी की भूमिकाएँ हिन्दी-साहित्य 
में सदा के लिये स्थान पा चुकी हैं। आपने कवियों की निष्पक्षतापूर 
समालोचना कर उनको यथोचित स्थान दिया है। इसके अतिरिक्त 
आपने रहस्यवाद के तथ्य को सममभाने के लिये काव्य में रहस्यवाद 
नामक एक आकर ग्रन्थ की भी रचना की है। आप मैथ्यू आनल्ड के 
सिद्धान्त के पोषक हैं कि समालोचना निष्पक्षतापू्ण होनी चाहिये। 

बाबू श्यामधुन्दरदास ने तुलसीदास ओर भारतेन्दु हरिश्चन्द्र 
पर दो गवेषणापूर्ण आलोचनाएँ लिखी हैं। इसमें बहुत सी पुस्तक 
सम्बन्धी ॥०टाप्रांट्यीं ढर्ंध्रंशंड॥ आलोचना है। आपकी “कबीर 
अ्न्‍न्थावली' की भूमिका भी बहुत सुन्दर हैे। आपने 'साहित्यालोचन' 
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नामक एक सिद्धान्त ग्रन्थ भी लिखा है। इस ग्रन्थ के जोड़ का अभी 
तक कोई ग्रंथ प्रकाशित नहीं हुआ | हिन्दी-भाषा ओर साहित्य की 
विशेषताओं और कला की परिस्थितियों का दिग्दुशन 'हिन्दी-भाषा 
झोर साहित्य? में किया गया है | 

बरूशी जी ने '(विश्वसाहित्य”ः और 'हिन्दी साहित्य विमश?ः 
नामक दो आलोचना पुस्तकें तलिखीं | इनमें समालोचना का दृष्टिकोण 
एकदेशीय न होकर सावंभोम है | आ्रपका कहना है कि किसी ग्रन्थ का 
महत्व पाठकों की संख्या पर ही अवलम्बित है। 'समालोचना रहस्य! 
नामक निबन्ध में आपने समालोचना के लिये उपयोगिताबाद के प्रयोग 
को ही कसौटी मानी है | आप कहते हैं | 

“ग्रब हम साहित्य की परीक्षा के लिये उपयागिता वाद का 
प्रयोग करते हैं। जो ग्रन्थ अधिकांश मनुष्यों को अधिकतम सुख दे 
वही सबसे अधिक महत्वपूण है। इस सिद्धान्त के अनुसार हम कह 
सकते हैं कि हिन्दी में रामचरित-मानस सब से अधिक महत्वपूर्ण हे 
क्योंकि उससे अधिकांश लोगों को सब से अधिक सुख मिलता है।” 

हरिओऔध जी ने कबीर की भूमिका लिखी ओर पटना व्याख्यान 
गा में हिन्दी भाषा ओर साहित्य का एक सिंहावलोकन (57/४०५) 

है । इनमें बहुत से आलोचनात्मक अंश है । 

हिन्दी गय लेखकों ने ध्यान दिया | एक तो परिडत रमाकान्त 
त्रिपाठी ने हिन्दी गद्य मीमांसा! लिखी, दूसरे पं० जगन्नाथ प्रसाद 
शर्मा ने 'हिन्दी गद्य शेल्ली का विकास” लिखा । दोनों ने गद्य साहित्य 
पर काफी प्रकाश डाला है । इस प्रकार की पुस्तकों पर विकासवाद 
([१९०ए ० ९४०पए८४०॥) का समुचित प्रभाव पड़ा है। 

नाम्य साहित्य की आलोचना पण्डित राम कृष्ण शुक्ल ने 
प्रसाद की नाव्यकला? लिख कर की । इसके अतिरिक्त आपने सुकवि- 
समीक्षा? में कबीर, सूर जायसी, तुलसी, मीरा, केशव, बिहारी 
भारतेन्दु, मैथिलीशरण गुप्त ओर जयशंकरप्रसाद्‌ पर अच्छे आलो 
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चनात्मक निबन्ध लिखे हैं। 

पर्डित रामशंकर शुक्ल 'रसाल? ने 'हिन्दी साहित्य का इतिहास? 
लिखा जिसमें प्राचीन काव्य शाब्र सम्बन्धी नियमों को सामने रख 
कर कवियों की आलोचना की गई है । 'आलोचनादश? आपका आलो- 
चनाशास्रसम्बन्धी एक महत्वपूर्ण ग्रन्थ है । 

परिडत गिरिजादत्त शुक्त “गिरीश! ने 'महाकवि हरिओओध! तथा 
गुप्तनी की काव्य-धारा' नामक दो पुस्तकें लिखीं। प्रथम पुस्तक में 
हरिओरध जी के आत्मचरित्र पर ध्यान दिया गया है। दूसरी पुस्तक में 
गुप्त जी के काव्य की विशेषताओं का दिग्दशन कराया गया है । 

श्री रामकुमार वर्मो ने 'साहित्य समालोचना” तथा “कब्चीर का 
रहस्यवाद? नामक दो समालोचनासम्बन्धी पुस्तकें लिखी है । साहित्य 
समालोचना में साहित्य के विविध अड्गड काव्य कहानी, रंगमगञ्ब तथा 
समालोचना पर प्रकाश डाला गया है । दूसरे में कबीर के रहस्यवाद 
का स्पष्टीकरण है | इसके अतिरिक्त अभी आपका एक हिन्दी साहित्य 
का इतिहास निकला है। 

परिडत हजारीप्रसाद ह्विवेदी ने सूरदास पर सूर साहित्य 
नामक एक गम्भीर विवेचनात्मक पुस्तक लिखी है। इसमें सूरदास पर 
ध्राधुनिक - ढंग की शआत्नोचना है। इसके अतिरिक्त आपका “हिन्दी 
साहित्य की भूमिका? भी एक समीक्षा सम्बन्धी ग्रन्थ है । 

_पं० कृष्णशंकर शुक्त का “कविचर रत्नाकर? तथा केशव की काव्य 
कला? नामक दो आलोचनाएँ हैं | इसके अतिरिक्त आपका आधुनिक 
हिन्दी साहित्य का इतिहास भी एक पाण्डित्य पूण ग्रन्थ है । 

अब तो कवियों और लेखकों की विशेषताओं का दिग्दशन 
कराने के लिये सब प्रकार की पुस्तकें लिखी जाने लगी हैं । 

प्रो० सत्येन्द्र का गुप्तजी की कला? रामनाथलाल 'सुमन! का 
प्रसाद की काव्यसाघना? पंडित भुवनेश्वर प्रसाद मिश्र माधव! का 
मीरा की प्रेम साधना, अखोरी गंगानन्द सिंह की 'प्माकर की काव्य 
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साधना” प्रो० नगेन्द्र का सुमित्रा नन्दन पंत” ये सब इसी कोटि में 
आती हैं । 

पं० जनादन प्रसाद मा “द्विज? ने 'प्रेमचन्द की उपन्यासकला? 
लिखकर उपन्यास की ओर पाठकों का ध्यान आकषित किया | 

पं० नन्ददुलारे जी वाजपेयी ने प्रसाद जी पर एक पुस्तक लिख 
कर उनकी कृति का मनोवैज्ञानिक विश्लेषण किया है। इस छोटी 
सी पुस्तक में प्रसाद जी के सम्पूण काये क्षेत्र का स्पष्टीकरण किया 
गया है । 

विद्यापति पर भी विद्यापतिकाठयालोक नामक एक पुस्तक निकली 
है, पंडित भागीरथप्रसाद दीक्षित ने भूपण विमश लिखकर भूषण की 
विचारपूण आलोचना की है । पंडित शाॉँति:प्रिय द्वित्रेदी ने हमारे 
साहित्य निमोता, लिखी । गुलाबराय जी की भी समालोचनायें एक 
स्फुति रखती हैं । इसके अतिरिक्त पत्र पत्रिकाओं में सब प्रकार की 
आलोचनायें निकला करती हैं । कहीं कहीं व्यक्तिगत आक्षेप की 
कुत्सित प्रणाली दृष्टिगोचर होती है जो साहित्यसजन के लिये हानि- 
कारक है । 

अभी हिन्दी में उत्कृष्ट समालोचना साहित्य की श्रावश्यकता 
है । उसके लिये यह आवश्यक है कि हिन्दी साहित्यकारों के जीवन 
चरित्र ओर कृतियों की माला (॥6 का५ ०7: 
50708 ) निकाली जाय । जब सब प्रसिद्ध साहित्य- 
कारों पर इस प्रकार की पुस्तकें निकलेंगी तो प्रभावा- 
भिव्यंजक आलोचना के लिये अवकाश मिलेगा । फिर तो आलोचना 
की सुन्दर परिपाटी चल पड़ेगी । 

इस पुस्तक का प्रणयन तीन दृष्टिकोणों को सामने रखकर किया 
गया हे । (१) हिन्दी में विभिन्न समालोचना शेलियों का प्रदर्शन (२) 
समालोचना साहित्य के निर्माण में प्रारंभिक समीक्षकों का स्थान (३) 
हिन्दी साहित्य के इतिहास का एक आलोचना पूण सिंहावलोकन | 


समालोचना का 
भविष्य 
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अत: यदि किसी समालोचक के लेख छूट गये हों तो इसका कारण 
यही दृष्टिकोण है | हमारे आदरणीय पग्रो० दयाशंकर जी दूबे (परीक्षा- 
मन्त्री, हिन्दी साहित्य सम्मेत्तन अ्रध्यापक-प्रयाग विश्व विद्यालय) का 
प्रोत्साहन श्रोर प्रेरणा हद्वी इस पुस्तक के निर्माण का कारण है। हम 
एतद्थ उनके अत्यन्त आभारी हैं । इसके अतिरिक्त पं० रामशंकर शुक्ल 
जी रसाल ने जो समय समय पर अपनी सम्मतियों द्वारा पुस्तक प्रका 
शन में सहायता दी है उसके लिये हम कृतज्ञ हैं । 

जिन जिन लेखकों ओर प्रकाशकों ने इस संकलन के लिये 
अपनी सहष अनुमति प्रदान की है उनक्रे हम अत्यन्त अनुग्रद्धित हैं । 

पुस्तक में प्रकाशन की शीघ्रता के कारण जहाँ कहीं भी अश्ञु- 
द्वियाँ या च्रटियाँ रह गई हों, उसे पाठक शुद्ध कर पढ़ने की कृपा करें । 

यदि मेरे इस परिश्रम से विद्याथियों को समालोचनातत्व का 
ज्ञान द्ोजाय तो हम अपने को सफल सममभेंगे। 


मिश्र-वन्धु 


मिश्रवन्धु-अर्थात्‌ श्री गणेशविहारी मिश्र, श्री श्यामविद्दारी मिश्र तथा 
श्री शुकदेवविद्वारी मिश्र तीनों भाई इसी उपनाम से हिन्दी में प्रणिद्ध हैं। 
इसमें गणेशविहारी मिश्र सबसे बड़े हैँ । श्यामविद्दारी मिश्न का जन्म संवत्‌ 
१६३० में हुआ । 

मिश्रबन्धु प्रसिद्ध समालोचक, इतिहासकार और निबन्ध-लेखक हैं । 
'लवकुश चरित्र! आप लोगों का एक काव्य श्रन्थ है। भारतीय इतिहास, 
सुमनोजलि ओर भूषण ग्रन्यावली आदि आपके अ्रन्य प्रसिद्ध ग्रन्थ हैं । 

जिन ग्रन्थों के कारण मिश्रबन्धुओं की ख्याति हे वे हैं 'मिश्रबन्धु- 
बिनोद' और “हिन्दी नवरत्ष |? मिश्रबन्धु-विनोद में लगभग १६७० पृष्ठ हैं । 
इसका निर्माण “भाषा के उत्तमोत्तम नवीन और प्राचीन कवियों की कविता 
पर समालोचना लिखने के उद्देश्ः से हुआ था । इसमें इतिद्वात का क्रम 
रखने के लिये कवियों का हाल समयानुसार लिखा गया है। ग्रन्थ के आदि 
में संक्षित इतिहास भी दे दिया गया है। वतमान लेखकों का केवल समय 
और उनकी रचनाश्रों का उल्लेख किया गया है । 

“हिन्दी नवरक्ष? में हिन्दी के नो श्रेष्ठ कवियों की जीवनी ओर समा- 
लोचना है । इसमें चन्द, तुलसी, सूर, कबीर, देव, बिद्दारी, भूषण, मतिराम, 
इरिश्चन्द्र सम्मिलित हैं । 

इन्हीं दोनों ग्रन्थों में मिश्रवन्धु समालोचक के रूप में हमारे सामने 
आते हैं । आपकी समालोचना शैली गुण-दोष वणन की है। यह गुण-दोष 
प्रदर्शन की शैली वाद्य है। आपकी समीक्षाओ्रों से हिन्दी में तुलनात्मक समा- 
लोचना का मांग प्रशस्त हुआ है । 

आपके सम्बन्ध की एक ओर विशेषता है जिसे आपने स्वयं स्वीकार 
किया है कि-- हमने आज तक अपने किसी हिन्दी सम्बन्धी काये द्वारा कोई 
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झाथिक लाभ नहीं उठाया । इसीसे स्वभावतः हमें उत्साही प्रकाशकों का 
प्रोत्साहन रुचिकर होता है ।? 

समीक्षाकार की दृष्टि से आपका स्थान हिन्दो के प्रारंभिक समालोचना 
साहित्य-निर्माण करने वालो में श्रेष्ठ है । 


महाकवि भूषण त्रिपाठी 


हिन्दी-साहित्य-सेवियों में शायद द्वी कोई ऐसा हो, जो 'भूषण” की 
कविता से परिचित न हो | वीर-रस में इनको जोड़ का दूसरा कवि हिन्दी में 
एक भी नहीं है वरन यों कहना चाहिए कि इन्होंने इस रस को ऐसा श्रपना लिया 
है, कि इसका नाम लेते ही बरबस भूषण का स्मरण हो श्राता है । इनके विषय 
में हमने सं० १६६३ के निकट सबसे पहले 'समालोचक? पत्र में, जिसे जयपुर 
निवासी स्वगंवासी मिस्टर जेनवेद्य प्रकाशित किया करते थे, एक लेख लिखा 
था । उसके पश्चात्‌ काशी की नागरी-प्रचारिणी सभा के अनुरोध से हमने इनके 
सभी प्राप्य ग्रंथों का 'भूषण-पग्रन्थावल्ली? के नाम से संपादन करना आरम्भ किया, 
आर वे “'नागरी प्रचारिणी ग्रंथमाला” में निकलने लगे । तीन वर्ष के पश्चात्‌ वह 
'गंधावली! समाप्त हुईं ।' इस बीच हमने भूषण पर एक लेख कलकत्त के 'देव- 
नागर? में भी निकाला, जिसपर दो एक मदह्दाशय ने कुछ लिखा भी । 

नागरी-प्रचारिणी ग्रन्थभात्रा में प्रकाशित अ्रपनी “भषणगणग्रन्थावली! 
में हमने इनके विषय में ८७ पृष्ठों की एक भूमिका लिखी जिसमें यथाशक्ति 
इस कविरत्न की समालोचना की, भौर जीवनी भी दी | यह “भूषण -्रन्थावलीः 
उक्त सभा से मित्न सकती है । इस छोटे से लेख में उसी भूमिका का सारांश 
इम देते हैं । कुछ नई बातें भी लिखते हैं । जो भूषण का विशेष हाल जानना 
चाहें, वह्ठ 'भूषण -ग्रंथावल्ली' देखे । 

भूषण कान्यकुब्ज ब्राह्मण कश्यप गोत्री त्रिपाठी (तिवारी) थे | इनके 
पिता का नाम रलाकर बतलाया जाता है। कविवर चिन्तामणि, महाकवि मतिराम 
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१ग्रब इसका चोथा संस्करण निकला है। 
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ओर संभवतः नीलकंठ उपनाम जटाशंकर इनके भाई थे । चिन्तामणि और 
मतिराम भूषण के भाई थे, ऐसा कई प्राचीन प्रमाणों से भी सिद्ध है, जेसा कि 
हमने शअ्रपने ग्रन्थ सुमर्नोजल्ल में बिस्तार-पूचेक लिखा है, किन्तु जटाशंकर का 
इनका भाई होना केवल जनश्रुति पर श्रवलम्बित है। सम्भवतः जटाशंकर सगे 
भाई न थे। सब भाइयों में इनका दूसरा नम्बर था। यह सअ्रिविक्रमपुर बतंमान 
सिकवाँपुर में रहते थे, जो जमुनानदी के बाएँ किनारे पर, जिला कानपुर, 
परगना व डाकखाना घाटमपुर में, मोजा श्रकबरपुर-बीरबलपुर से दो मील की 
दूरी पर बसा दै । कानपुर-हमीरधुर की पक्‍की सड़क पर कानपुर से ३०वें एवं 
घाटमपुर तहसील से ७वे' मील पर 'सजेती' नामक एक ग्राम है जहाँ से 'तिकवाँ? 
पुर, केवल दो मील रह जाता हे | अकबर धोरबतल्ल! का हवाला 'शिवराज 
भूषण?” के छुंद नंबर २७ में है । 

कहते हैं रत्नाकर, देवी जी के बड़े भक्त थे। भूषण के कई छुंदों में सं० 
१७८० तक को घटनायें कथित हैं। एक में सं० १७६७ तक की घटना है, यद्यपि 
यह छुंद संदिग्ध हे । सुमनोंजलि में इसका सर्विस्तार कथन है । इनके भाई 
मतिराम के प्रपोत्न ने इन तीनों भाइयों का कथन करके इनका कश्यप गोश्री 
तिवारी एव' तिकवॉपुर निवासी होना लिखा हे। श्रब हमको भूषण का जन्म- 
काल सं० १६६२ के आस-पास और सं० १७६७ के लगभग इनका स्वरगंवास 
होना मालूम होता है। भूषण प्रायः २० वष तक बिल्कुल अपढ़ तथा निकम्मे 
थे, ओर अपने बड़े भाई चिन्तामणि की कमाई में बसर करते थे। कहते हैं, 
एक दिन इनको बड़ी भावज ने इन्हें भोजन करते समय नमक माँगने पर ऐसा 
कटु वाक्य कहा कि वह भोजन छोड़ तत्काल चल दिये । इसी समय बाहर 
जाकर इन्होंने पढ़ने-लिखने में विशेष श्रम किया | श्राठ दस वर्षों में ही ये 
अच्छे विद्वान शोर कवि हा गये । जान पड़ता है सं० १७२३ के लगभग आप 
हृदयराम-सुत रुत्वराम सोलंकी चित्रकूटाधिपति के यहाँ थे। उन्हीं के यहाँ इन्होंने 
अपनी भद्द कविता के कारण 'कवि-भूषणा” की उपाधि पाई । इन सोल्व॑ंकियों का 
राज्य सं० १७३८ के लगभग महाराज छुन्रसाल ने छीन लिया । अतएवं यह 
बटना सं० १७२८ के पूव की होगी । 
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कुल सुलंकि चितकूट-पति साइस-सील-समुद्र, 
कवि-भूषण पदवी दईं हृदय राम-सुत रुद्र । 
( शिवराज भूषण, छुंद २८ ) 
उस समय भी इनकी कवित्व-शक्ति जेसी बढ़ी-चढ़ी थी उसका परिचय 
नीचे-लिखे छुंद से मिल जायगा--- 
बाजि-बम्ब चढ़यो साजि बाजि जब कलाँ भूप, 
गाजी महाराज राजी भूषन बखानते; 
चंडी की सह्दाय मद्दि मंडी तेज तांई, ऐड़ 
छुंडी राय राना जिन दंडी-ओनि आनते | 
मंदी-मूत रवि रज बंदीभूत इहृठघर, 
नंदी-मूत पति-भों अनंदी अनुमान ते, 
रंकीमृत दुबन, करंकीभूत दिगदंती, । 
पंकीभूत-समुद सुलंकी के पयान ते ॥१॥ 
( स्फुट काव्य छंद २ ) 
भूषण का वास्तविक नाम कुछ भ्रोर था| भूषण तो उनकी उपाधि है, 
प्र श्रब घास्तविक नाम का कहीं पता नहीं लगता । 
कुछ लोग रुद्रराम सोलंकी के यहाँ से इनका दिललीश्वर श्रोरड़्जेब के 
यहाँ जाना लिखते हैं, पर इसका कुछ भी दृढ़ प्रमाण नहीं, वरन्‌ श्रनेक विचारों 
से यह बात श्रग्राह्य सिद्दू होती है । जो कद्दानियाँ इनके ओऔरज्ञजेब के दरबार में 
होने और उनसे कगढ़ कर चले जाने के विषय में प्रसिद्ध हैं, उनका समर्थन 
चिटणीस बखर से होता है, किन्तु वे बहुत कुछ श्राग्राह्म सी हैं । यह बखर भी 
नया है । 
रुदराम के यहाँ से भुषण सीधे शिवाजी के यहाँ, सं० १७२४ के अंत 
तक, पहुँचे होंगे । भूषण ने भ्रवधुत सिंह का एक कवित्त कद्दा है। ( स्फुट काव्य 
छुन्द ४ ) वह महाशय सं० १७९७ से १८१२ तक रोवाँ की गद्दी पर रहे । 
झाप केवल ६ मास को अ्रवस्था में गद्दी पर बेंठे थे । 
संवत्‌ १७२४ के अन्त में प्रायः ३२ वर्ष की अवस्था में, भूषण शिवाजी 
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के यहाँ पहुँचे, ओर अचानक एक देवालय पर महाराज से इनकी भेंट हो गई । 
इन्होंने शिवाजी को पहचाना नहीं पर उनके कहने पर श्रपना एक छुंद्‌ (शि० भू० 
छुंद ९६) १८ बार पढ़ कर सुनाया | इस पर महाराज ने इन्हें १८ लक्त मुद्रा, 
१८ आम हत्यादि प्रस्कार में दिये, ओर बड़े सम्मान के साथ अपना राजकवि 
बनाया, ऐसा कहा जाता है | सुनते हैं, इसी अवसर पर भूषण ने अ्रपनी भावज के 
पास एक लाख रुपये का लवण भेज दिया | हसी समय से सं० १७३० तक, 
भूषण ने अपना सुप्रसिद्धु श्र थ 'शिवराज भूषण” बनाया। भूषण के समकालीन 
सं० १७६० वाले लोकनाथ कवि ने इनका केवल ४२ हाथी पाना लिखा है। 
जान पड़ता है भूषण ने ५२ हाथी तथा प्रचुर धन पाया होगा । सं० १७३१ के 
लगभग यह कुछ दिन के लिये श्रपने घर आये,पर रास्ते में छुत्नसाल बुन्देला के यहाँ 
भी हो लिये | महाराज छुत्नसाल ने इनका बड़ा सम्मान किया, यहाँ तक कि चलते 
समय इनको पालकी का डंडा अपने कंधे पर रख लिया | भुषणजी अत्यन्त प्रसन्न 
होकर पालकी से कूद पड़े, ओर चार-पाँच परमोत्कृष्ट छंद महाराज की प्रशंसा 
में तत्काल बनाये या पढ़े, (छुन्नसाल-दशक के छुंद ४ ओर ९) होंगें। कुछ दिन 
घर रह कर श्रापने कुमाऊं-महारात्र के यहाँ जाकर उनकी प्रशंघा का एक छंद 
पढ़ा (स्फुट काव्य छुंद ६) । महाराज ने इन्हें एक ज्ञाख रुपया भेंट करना चाहा, 
पर इनकी विशेष खातिर न को । इस पर रुष्ट होकर बिना रुपया लिये ही यह 
चल दिये | यह किंवदंती भी बहुत प्रसिद्ध है । 

कुछ दिन बाद भूषणजी महाराज शिवाजी के यहाँ फिर गये; श्रोर समय- 
समय पर उनकी प्रशंसा के छुंदर बनाते रह्दे । उनमें 'शिवाबावनी” के भी छंद है। 
भूषण का यहाँ-वहाँ जो आना-जाना लिखा गया है, वह अनुमान पर ही श्रव- 
लंबित है । उनका दो बार शिवाजी के यहाँ जाकर दोनों बार कुछ काल रहना 
चिटणीस बखर में लिखा है । अन्यत्र जाना इनके छुन्दों से सोचा गया है। 
मद्दाराज छुत्नसाल के यहाँ श्राप दो ओर तीन बार गये होंगे, ऐसा समझ पड़ता 
है | शायद इन्होंने दो-चार और ग्रन्थ भी बनाये हों, पर उनका ढीक पता नहीं 
चलता । 'शिवसिंह सरोज” में इनके अन्य तीन ग्रन्थों के नाम दिये हैं--भुषण - 
इज़ारा, भूषण-उरलास, ओर दूषण-उदलास । हज़ारे का होना कविवर कालिदास 
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शज्रिवेदी ने भी लिखा है, पर इन प्र थों का दीक पता अब तक कहीं नहीं चला 
हे। इसमें संदेह नहीं कि भूषण के ओर कई ग्रन्थ होंगे अ्रवश्य,पर उनमें से किसी 
का पता नहीं है | द्वाज् ही में भूषण के प्रायः १०० नवीन छंद प्रकाशित हुए 
हैं । इनके विषय में श्रौर भी बहुत कुछ कथोपक्थन ब्ोगों ने किये हैं । सं० 
१७३७ में, शिवाजी का स्वेगवास होने पर, भूषण कदाचित्‌ छुन्नसाल के यहाँ 
होते हुए फिर घर ल्लोट आये हों । कभी कभी छुन्रसाल क॑ यहाँ यह बरात्र शाते 
जाते रहें होंगे। सं० १७६४ में साहूजी का दिरली से छुटकारा हुआ । उस 
अवसर पर यह श्रवश्य ही उनके यहाँ गये होंगे। साहूजी विषयक्र इनका एक 
उत्कृष्ट कवित्त प्रसिद्ध है । (स्फुट काव्य छुंद ६७) ।छुन्नसाल की प्रशंसा करते 
समय तक यह्द साहू जी को नहीं भूले । यथा-- 
राजत अखंडतेज, छाजत सुजत बड़ों, 
गाजत गयंद, दिग्गजन उर साल को; 
जाहि के प्रताप सों मलीन आफताब होत, 
ताप तजि दुज्जन करत बहु ख्याल को । 
साज सज गज, तुरी,पैदर कतार दीन्हें, 
“भूषन? भनत ऐसो दीन प्रतिपाल को ! 
ओर राव-राजा एक मन मैं न ल्‍्याऊ अब 
साहू को सराहों के सराहों छुत्रसाल कों ॥२॥ 
(छुम्रसाज् दशक छुंदु १०) 
नाती को द्वाथी दियो, जापै ढरकति ढाल; 
साहू के जस-कलस पै, ध्वज बाँधी छतसाल। 
इससे स्पष्ट विदित द्ठोता है कि साहुजी ने भी भूषण की खातिरदारी 
की होगी । 
समम पड़ता है कि सं० १७६७ के निकट भूषण अपने भाई मतिराम 
की प्ररणा से बूँदी-नरेश 'शाव राजा बुद्ध सिंह के दरबार में गये और उनसे 
प्रपितामह महाराज छुत्नसाल हाड़ा के संबंध में दो कवित्तों के अतिरिक्त निम्न- 
लिखित कवित्त भी पढ़ा-- 
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रहत अछुक, पे मिटे न धक-पीवन की; 
निपट जु नाँगी डर काह के डरे नहीं; 
भोजन बनावें नित चोखे खान-खानन के, 
सेनित पचावै, तऊ उदर भरे नहीं । 
ऊगिलत शआ्रासो, तऊ मुक्रुल समर बांच, 
राजै राव-बुद्ध-फकर, बिमुख परे नहीं; 
तेग या तिद्दारी मतवारी है अछुक तो लौं, 
जौँ लों गजराजन की गजक करे नहीं ॥ 
कदाचित्‌ राव बुद्धसिंह ने इनकी वेसी खातिर-बात न की जैसी यह 
चाहते थे । अतः थोड़े ही दिनों में यह वहाँ से ल्लोट पड़े होंगे । राह में महाराज 
छुन्नसाल बुन्देले के यहाँ पहुँचने पर इन्होंने बुन्देल्ा मद्दारान का जो छुंद पढ़ा, 
उसमें 'राव राजा बुद्धसिंह' की साफ़ शिक्नायत है । ऊपर उद्षछ्॒त छुत्रसाल दशक 
का छुन्दु नंबर १० देखिये | सं० १७७२ के लगभग जब महाराज साहू जी ने 
उत्तर का धावा किया, तब भूषण जी ने उनकी प्रशंसा में निम्नलिखित हंद 
बनाया--- 
वलख-बुखारे-मुलतान-लौं कहर पारै, 
कपि-लॉं पुकारें, केऊ धरत न सार है; 
रूम रूँदि डारै, खुरासान खूंदि मारै, खाक 
खादर लो मारे ऐसी साहु की बहार है। 
ककक्‍्कर लों,वक्खर लों मक्कर लौं चलो जात 
टक्कर लेबेया काऊ वार है न पार है; 
“'भूषन' सिरोज लों परावने-परत फेरि 
दिल्‍ली पर परति परिदन का छार है ॥४॥ 
( स्फुट काव्य छंद ७ ) 
इस समय भूषण को श्रवस्था प्रायः ६४ वर्ष की होगो, पर उनमें 
उद्ण्डता वहाँ भरी हुई थी । इसके पीछे भी उनके जीवित रहने के कई प्रमाण 
मिलते हैं | भूषण के श्रन्य आश्रयदाता भी कई थे; जैसा कि इनके स्फुट &न्दों 
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से प्रकट है । उनके नाम यहाँ दिये जाते हैं--- 

हृदयराम-सुत रुद्द सुरकी महोबा-निवासो (सं० १७२३), महाराजा 
झवधूत पिंह रीवॉ-नरेश (सं० १७४७-१८१२), कुमाऊं-नरेश ज्ञानचन्द्र ( सं० 
१७६७-६९ ), फ़तेह शाह गढ़वाल-नरेश ( सं० १७४१-७३ ), सवाई जयसिंह 
जयपुर-नरेश ( सं० १७६९-१८०० ), साहूजी भोंसला ( सं० १७६४-१८०९ ), 
वाजीराव पेशवा (सं० १७७७-६७ ), चिन्तामणि ( चिमना जी ) (€ सं० 
१७६० ) मद्दाराज छुनत्रसाल महेबा पन्ना ( सं० ५७२८-१७८६ ), रावराजा 
बुद्धसिह-बूं दो-नरेश (सं० १७६४-१८०९ ) दाराशाह (सं० १७१६ तक 
ओर भगवन्त राय खींची कसोथर नरेश १७८०-६७ ) । 

जेसा कि ऊपर कहा जा चुका है, भूषण कृत सबसे पीछे का छंद 
सं० १७६७ में महाराज भगवंतराय खींची को रूत्यु पर शोक हे। अ्रतएव 
इनका इस संवत्‌ तक जीना निकलता है । इसी संवत्‌ के आस पास भूषण का 
शरीरांत हुआ होगा । यद्द छंद कुछ संदिग्ध भी हे। भूषण के घरेलू चित्रों का 
हाल प्रायः कुछ भी विदित नहीं है । यह पुत्रवान थे क्योंकि तिकवांपुर में 
पता लगाने से हमें विदित हुथ्रा है कि ज़िला फ़तेहपुर श्रौर कहीं मध्यप्रदेश में 
इनके वंशज अ्रब भी वतंमान हैं। सीतल कवि भी इन्हीं के वंजश प्रसिद्ध हैं । 
भूषण पूण तथा धन-सम्पन्न हो गये थे, भ्रोर बड़े आदममियों को भांति रहते थे । 
देश-भर में श्रोर राजों-महाराजों में इनका सदेव बड़ा मान रहा | इनकी कविता 
में सेकड़ों स्थानों एवं तत्काल्लीन ऐतिहासिक पुरुषों के नाम ओर वर्णन आये 
हैं, जिससे ज्ञात होता हे कि इन्होंन देशाटन भी खूब किया था। यह बड़े ही 
प्रभावशांली कवि हो गये हैं। इनका-सा सम्मान श्रथवा धन केशवदास के 
अतिरिक्त कविता से किसी हिन्दी-कवि ने यद्यपि नहीं प्राप्त किया । 

हमने भुूषण-ग्रथावली में शिवराज भूषण, शिवाबावनी, छुम्नसाल-दशक 
ओर स्फुट काव्य नाम के चार ग्रन्थ प्रकाशित करवाये हैं। प्रायः ये सभी ग्रन्थ 
पहले प्रकाशित हो चुके थे, पर अशुद्ध श्रोर विकृत रूप में । हमने १७ भ्रन्थों 
को इस संबंध में देख कर झोर अनेक प्रकाशित एवं श्रप्रकाशित प्रतियों को 
मित्नाकर 'प्रन्थावज्ञी) को टिप्पणी सह्दित संशोधित करके काशी की नागरी 


(५ द 9) 


प्रचारिणी ग्रन्थमाला में छुपवाया। शिवराज भूषण की पहले वाली मुद्नित 
प्रतियों में प्रायः तीन सो छुंद हैं, पर हमारी प्रति में ३८२ छुंद दिये गये हैं । 
शेष तीन अन्थों के कवित्त हमने जगह जगह एक ग्रंथ से दूसरे में अदलबदल 
कर दिये हैं, एवं उनका क्रम भी सचमुच रूप से संशोधित कर दिया है। इससे 
आशा है, वे ग्रन्थ अ्रतर ठीक रूप में आगये हैं। उसका चोथा संस्करण शोर भी 
उन्नत है | भूषण संबंधी हमारे सबिस्तर विचार भूषण ग्रन्थावली तथा सुमर्नों- 
जलि में मिलेंगे । इस ग्रन्थ में वे बहुत संक्षेप से दिये गये हैं । शुद्ध श्रंतिम 
कथन केवल चोथे संस्करण में हैं । 

भूषण की कविता से तत्कालीन इतिहास को प्रसिद्ध प्रसिद्ध घटनाओं 
का पता भली भाँति लग जाता है। इतना ही नहीं वरन्‌ इनके अ्रत्यन्त सत्य 
प्रिय होने के कारण इनके ग्रन्थों से इतिहास को भी श्रच्छी सहायता मिल 
सकती है | इन्होंन उस समय की प्रचत्षित काव्य प्रणाली छोड़कर वीर रस की 
शोर ध्यान दिया और एक नवीन श्रकार की कविता का प्रचार किया । इससे 
हमारा यह तात्पय नहीं हे कि इनके पहले वीर काव्य था ही नहीं परन्तु इसमें 
पन्देह नहीं कि उक्त रस पर इतना श्रनुराग अन्य कवियों ने नहीं प्रकट किया 
था, और न उसमें इतनी सफलता ही किसी ने प्राप्त की थी। 'हिन्दो-नवरत्र” में 
वीर रस के पूर्ण पतिपादक एक मात्र यही महाकवि हैं । श्रवश्य ही वीर-रस में 
हम रोद ओर भयानक रघों को सम्मिलित मानते हैं । यह कवि एक और बात 
में भी बड़े भाग्यशाली थे। इनके शेष दोनों भाई भी बड़े अच्छे कवि थे । 
प्तिरशाम तो नव रत्नों में ही सम्मिलित हैं। चिंतामणि भी नामी कवि हो गये 
हैं । हिन्दी में ऐसा दूसरा उदाहरण तो हे ही नहीं । शायद अन्य भाषाओं में 
प्री न मिले ! कोई दो भाई किसी अन्य भाषा के सर्वोच्च कवियों की श्रणी 
पं न पहुंचे होंगे । 


भूषण के ग्रंथों पर विचार 


(१) शिवराज भूषण--यह ग्रन्थ इन कविरल के प्राष्य ग्रन्थों में सबसे 
बड़ा हैं, वरन्‌ इसी को ग्रन्थ कहा जा सकता है, क्योंकि शोष तीन अन्थ अधि- 
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कांश में बहुत छोटे और संग्रह-मात्र हैं । इसमें भूषण ने अलकारों का पूण क्रम 
रखते हुए भी सभी पद्म शिवाजी की ही प्रशंसा में कद्दे हैं । हिन्दी में किसी एक 
ही व्यक्ति की प्रशंसा में कोई दूसरा नामी अलंकार-ग्रन्थ हमने नहीं देखा । 
केवल मिश्र नंदकिशोर ( उपनाम लेखराज कवि ) ने, जिनका हाल शिवसिंह 
सरोज एवं डाक्टर ग्रियसन के 06 ७०त७४9 ४७९/प्र॥श97/ 4॥ 80॥- 
तप/8 एा 0 05.४7. में भी लिखा है, श्री गंगाजी को स्तुति में 
धांगा-भूषण” नामक एक अलंकार अंथ बनाया | शिवराज भूषण को भूषण ने 
शिवाजो के यहाँ आते ही, सं० १७२४ से बनाना आरम्भ कर दिया होगा। 
प्रस्तुत क्रम से ही यद्द उस १५७३० तक बनाते रहे, परन्तु कुछ-कुछ अलंकारों के 
उदाहरण पीछे स जोड़े गये एवं श्रन्य द्वेर-फेर समय समय पर होते रहें होंगे, 
ऐसा श्रनुमान किया जा सकता है । 

ग्ंथ के आ्रारम्भ में श्रीमगवती की, एक बड़े ही प्रभावोस्पादक छुंद द्वारा, 
स्तुति की गईं है | फिर राज-वंश-कथन में रायगढ़ का चमत्कार-पूर्ण वर्णन है । 
पीछे कविवंश में भूषण ने अपना भी ठीक पता दे दिया है। इसके पीछे अल्लं- 
कार्रो का क्रम श्रारम्भ हो जाता है । इसमें भी भूषण ने तत्कालीन मनुष्यों के 
वास्तविक चित्र खोंच देने में खूब ही कृतकार्यता प्राप्त की है। इनके अलंकारों के 
उदाहरण भो बड़े स्पष्ट हैं । कुछ थोड़े से श्र॒लंकारों को छोड़ कर सभी के लक्षण 
और उदाहरण इन्होंने दिये हैं। भूषण ने 'परिणाम” और “दीपक” श्रल॑कारों के 
उदाहरण श्रन्य कई अआचारययों से अ्च्छु कट्दे हैं, पर (विकल्प” एवं सामान्य! के 
उदाहरण किसी कारण से श्रशुद्ध हो गये हैं, कभी कभी इनके लक्षण अ्रन्य 
कवियों के लक्षणों के विरूद्ध हो गये हैं पर इन्होंने वहाँ नंबर ३७९ में ल्षिख 
दिया है कि मेंने यह ग्रंथ “लखि चारु ग्रंथन निज मता युत” बनाया है। 
भूषण भयानक-रस के वर्णन में बहुत विशेषता रखते हैं । इन्होंने शिवाजी की 
शूरता ओर उनके दल का उतना वर्शान नहों किया, जिनका शत्न्‌ श्रों' पर उनको 
घधाक का । शिवराज भूषण एक बड़ा ही प्रशंसनीय ग्रंथ है । वह संचत्‌ १७३० 
में, सुदी १३ बुध को समाप्त हुआ, पर महौना नहीं लिखा है। उक्त संवत के 
श्रावण भ्रोर कात्तिक मास में शुक्ल पक्ष की त्रियोदशी बुध के दिन पड़ती है। 
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जान पड़ता है कात्तिक सुदी ५३ बुद्धवार संवत्‌ ५७३० को यह ग्रंथ समाप्त हुआ; 
कारण यद्दट कि कुवॉर-कात्तिक तक की 'घटनाश्रों का भी इसमें कथन है | यहद्द 
बड़ा ही अच्छा ग्र'थ है, भ्रोर हिन्दी में इसका पूर मान है । इसमें सं० १७३०! 
के पीछे की कोई घटना नहीं है । 

(२) शिवा बावनी--यह भूषण के शिवाजी विषयक २२ छंदों का 
एक संग्रह है । जोरदारी और गौरव में यह ग्रन्थ बहुत ही उच्चकोटि का है । 
इसके छंद शिवराज भूषण के छुन्दों से भी अधिक प्रभावोत्पादक हैं । इसको 
जितनी प्रशंसा की जाय, थोड़ी है | निस्संदेह इसकी बहुतेरे कवित्त शिवराज 
भुषण समाप्त होने के पीछे बने । इस बात को हमने अपनो भूषण म्रन्थावली 
की भूमिका में साफ लिखा है। यह अति उत्कृष्ट पुस्तक है । हिन्दी में इसके 
जोष्ड के बहुत ग्रन्थ नहीं मिलेंगे । उदाहरण में हम इसके तीन पद देते हैं-- 

गढ़न-गर्जाय गढ़ धरन-सजाय . करि 

छाँडि दीन्हें धरम-दुआर दे भिखारी-से; 
साहि के सपूत-पूत वीर सिवराज सिंह, 

केते गढ़धारी किये वन-वन-चारी-से। 
'भूषन! बखाने केते दीन्हें वंदीखाने, सेख, 

सेयद इज़ारी गहे रैयत-बजारी-से; 
महतान्से मुगल, महाजन-से महाराज, 

डॉडिं लीन्हें पकरि पठान पटवारी से ॥५॥। 
दुग्ग पर दुग्ग जीते सरजा-सित्राजी गाजी, 

डग्ग नाचे डग्ग पर झंड-मुंड फरके; 
भूषन”! भनत बाजे जीति के नगारेभारे 

सारे करनाटी-भूप सिंहल को सरके। 
मारे सुनि सुभट पनारे-बारे उद्भट 

तारे सुने फिरत सितारे-गढ़धर के, 
बीजापुर बीरन के, गोलकडा धीरन के, 

दिल्‍ली उर मीरन के दाड़िम से दरके ॥६॥ 
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दाढ़ी के रखैयन की दाढ़ी-सी रहत छाती, 
बाढ़ी मरजाद, जस, हृद-हिन्दुवाने की, 
कढ़ि गई रैयति के मन की कसक सत्र, 
मिटि गई ठसक तमाम तुरकाने की । 
“मूषन! भनत दिल्‍ली-पति दिल्ल धक-धका, 
धाक सुनि-सुनि सिवराज मरदाने की, 
मोटी भई चंडी बिनु चोटी के चबाय सीस, 
खोटी भई सम्पति चकत्ता के घराने की ॥७॥। 

(३) छत्रसात्त दशक--इस छोटे से ग्रन्थ में दो दोद्दे ओर आठ 
कवित्तदुन्नताल महाराज बुंदेला के विषय में हैं, श्र वे ही दोनों दोद्दे श्रोर दो अ्रन्य 
कवित्त छुन्नसाल हाड़ा बूं दी नरेश के विषय में । इतना छोटा ग्रथ होने पर भी 
यह हिन्दी-भाषा का एक नामी ग्रन्थ है, ओर इसे निकाल डालने से हिन्दी 
साहित्य में एक प्रकार की कमी आरा जायगी ! बस इसीसे पाठरू इसकी बहुमुल्यता 
का अनुमान कर सकते हैं । यह ग्रन्थ भाषा-साहित्य में एकदम श्रद्वितीय है, 
क्योंकि इसका एक भी पद्म किसो प्रकार से हीन नहीं कहा जा सकता । इस ग्रंथ 
के पद्य स्फुट रूप में समय-समय पर, सं० १७३१ से लेकर १७६७ तक बने 
ओर बाद को ग्रन्थ-रूप में परिणित कर दिये गये, ऐसा समर पड़ता है | भूषण 
सच्च ब्राह्मण थे, ओर यह उन्होंने श्रपनी कविता से स्पष्ट सिद्धू कर दिया है। 
उन्हें मान से जितनी प्रसन्नता होती थी, उतनी धन प्राप्ति से नहीं । इसका 
सर्वोत्कृष्ट प्रमाण यही हे कि जितना घन इन्हें शिवाजी ने दिया, उसका दश- 
मांश भो छुत्रसाल बुन्देला ने नहीं दिया होगा, पर बुन्देला महाराज ने इनका 
मान बहुत विशेष किया | यहाँ तक कि स्वयं अपने कंधे पर पाल्की का डण्डा 
उठा कर रख लिया ! वसे ही भूषण ने जेसे जेसे भड़कौले, रोमाँचकारी छुंद 
छुनत्नवाल के विषय में कद्दे वेसे कवित्त शिवाजी के विषय में शायद ही दो चार 
मित्न सकें ! इस ग्रंथ रल के भी कंवल दो उदाहरण हम यहाँ देते हैं-- 

निक्रसत म्यान ते मयूखें प्रलै-भानु की-सी, 
फारें तम-तोम-से गयंदन के जाल को, 
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लागति लपटि कंठ-बैरिन के नागिनि-सी, 
रुद्रहि रिकावे दे दे मुंडन की माल को । 
लाल-छितिपाल छुत्रताल महाबाहु-बली, 
. कहाँ लौ बखान करों तेरी करवाल को । 
प्रतिभट कटक कटीले केते काटि-काटि; 
कालिका-सी किलकि कलेऊ देति काल को | 
रैया-राय चंपति को चढ़ो छत्नसाल सिंह, 
'भूषन” भनत समसेरें जोंम जमके, 
भादों की घटा सी उठी गरदें गगन घेरे, 
सेलै समसेरे फेरै! दामिनि-सी दमके, 
खान उमरावन के, आन राजा-रावन के, 
सुनि सुनि उर लागें घन की-सी धमकें, 
बैहर बगारन की, अरि के अगारन की, 
नाँघती पगारन नगारन की धमक ॥६॥ 

(४) स्फुट काव्य में से भूषण के पन्द्रह-षीस रफुट छुंद, जो हमें मिल 
सके, लिखे गये हैं। इसमें भी बड़े ही प्रभावशाली छुंद हैं । इस में दो छंद, 
शिवाजी के, एक रुद्राम सोलंकी का, एक राव बुद्धि सिंह बू'दी नरेश का और 
एक अवधूत सिंद्द के विषय में हैं, और कई शशक्भार-रस के हैं। भूषण की रचना 
में इसके बहुत थोड़े छंद मिलते है । एक कुमाऊं नरेश के, एक साहू के भौर 
एक शर्मा जी के ऊपर तथा कुछ भ्रोर छ्लोगों के हैं । इनके प्रायः १०० स्फुट 
छुंद और मिले हैं | स्फुट छुंद्ों में से दो पथ्य उदाहरण-स्वरूप दिये जाते हैं :-- 

जा दिन चढ़त छुत्र साजि अवधूत सिंह, 
ता दिन दिगंत लौं दुवन डाटियतु है; 
प्रलै केसे घराघर धमके नगारा, धूरि, 
धारा ते समुद्रन की धारा पाटठियतु हे। 
“भूषन! भनत भुव गोल को कहर तहाँ 
इहदरत तगा जिमि गज काडियतु है; 
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काँच से कचरि जात सेस के असेस फन, 

कमठ की पीठि पै पिठी से बाँटियतु है ॥१०॥ 
मेचक-कवच साजि, वाहन बयारि बार्जि, 

गाढ़े दल गाजि रहे दीरघ बदन के; 
भूषन! भनत समसेर सोई दामिनी हे, 

हेतु नर, कामिनी के मान के कदन के | 
पैदरि बलाका, घधुरवान के पताका गहदे 

घेरियतः चहूँ ओर सूने ही सदन के; 
न करु निरादर, पिया सों मिल्रु सादर ये 

आये बीर बादर बहादर मदन के॥११॥ 


भूषण की कविता का परिचय 


भूषण महाराज ने उपयोगी वर्णोनों के साथ भारत-मुखोज्ज्वल्कारी 
शिवाजी, बाजीराव पेशवा श्रोर छुन्नसाल-सदश महाराजाओं का यशोव्णन 
करके हिन्दी श्रोर देश का भारी उपकार किया । यदि इनमें कोई वेसे बड़े काज्य 
के गुण न होते तो भी इनका मान इसी कारण से श्रवश्य होता; पर यहाँ तो 
'सोने में सुगन्‍न्ध” की कहावत पूर्णतया चरिताथ होती है। भूषण कविता के 
विचार से भी हिन्दी के £ सर्वोच्चि कवियों तक में उच्च आसन के श्रधिकारी हैं । 
इनकी कविता से हिन्दी-साहित्य के एक मुख्य श्रद्ध की पूर्ति हुईं है । इनका नाम 
हिन्दी के साथ श्रमर हो गया है । 

इनकी भाषा विशेषतः ब्रजभाषा है, पर कर्दी-कहीं इन्होंने प्राकृत, 
बुन्देलखंडी एवं खड़ीबोली के शब्दों का भी प्रयोग किया है । यत्नर ततन्न फ़ारसी 
झोर अरबी भाषाओ्रों के भी अ्रसाधारण शब्द तक लिखे गये हैं, पर दो-चार 
स्थानों पर उनका अशुद्ध प्रयोग भी हो गया है । इन्होंने बहुत कम असाधारण 
एवं विकृत शब्द्‌ लिखे हैं । इन कविवर का शब्द-समृह अधिकांश नामी कवियों 
से भी बढ़ा-चढ़ा है । भूषण ने कुल मिला कर केवल दुस प्रकार के छुंढों का 
व्यवहार किया है। इनकी भाषा ओर शब्द-योजना की रीति बहुत प्रशंसनीय 
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है । यह महाशय श्रन्य कवियों कि भाँति ऐसे पद्म प्राय; नहीं बनाते थे, जो 
केवल नायक का नाम बदल देने से क्रसी भी व्यक्ति की प्रशसा के हो सकते 
हों | इनके कवित्तों में सेकडों विशेष घटनाओ्रों का समावेश है | ऐतिहासिक 
घटनाओं के साथ इनकी सत्यप्रियता बहुत प्रशंसनोय है । इनमें स्वतंत्रता की 
मात्रा ्रधिक थी | शिवाजी, छुन्नसवाल, कुमाऊंनरेश एवं राव बुद्धि तक से 
इन्होंने पूर्ण स्वतंन्नता का व्यवद्वार रखा ओर उनको ्रुटियों तक को प्रकट कै 
दिया । सत्य घटनाओं के साथ ख़याली ओर भड़कीले वर्णन इन्होंने बहुत कम 
किये हैं | इतिहास में शिवाजी भवानी के भक्त लिखे है, पर भूषण उन्हें शिव- 
भक्त भी बतलाते हैं । कुछ बखरों में वे शिव-भक्त भी कहे गये हैं। इन्होंने 
शिवाजी को विष्णु का अवतार माना है, और बार-बार इस मत पर ज़ोर दिया 
है । यह ठाकुर-सोहाती भी हो सकती थी, पर सम्भव है, भुषण का यह मत 
हो कि राम, कृष्ण इत्यादि सभी “अवतार? बहुत बड़े मनुष्य-मान्न थे । भूषण 
की कविता का श्रोज श्रोर उदंडता दुशनीय हैं । उसमें उत्कृष्ट पर्यों की संख्या 
बहुत है । हमने इनके प्रकृष्ट कवित्तों को गणना की श्रोर उन्हें केशवदास एवं 
मतिराम के पतद्मों से मिलाया, तो इनकी कविता में वबेसे पद्मों की संख्या या 
उनका श्रौसत अधिक रहा । इसी से हमने भूषण का नम्बर विह्वारी के बाद 
ओर इन दोनों के ऊपर रखा है । 

भूषण में जातीयता का एक बहुत भारी गुण है । इन्हें हिन्दू-जाति का 
जितना ध्यान और अभिमान था, उतना हमने भारतेन्दु के श्रतिरिक्त हिन्दी 
के किसी भी दूसरे महाकवि में नहीं पाया | वततमान समय को दृष्टि से सुसल- 
मानों के प्रति इनकी कद्ृक्तियाँ श्रनुचित-सी प्रतीत होती हैं, पर उस समय दोनों 
जातियों में श्रोरड़्जेब के नीच व्यवहार के कारण भयड्डर शत्र ता थी। सो 
जातीयता वश भूषण ने मुसलमानों के विषय में जो बहुतेरे कडोर वाक्य लिखे 
वे एक प्रकार से क्षम्य हो सकते हैं | कवियों की बात जाने दीजिए, उस समय 
के मुखक्षमान इतिहासकारों तक ने हिन्दुओं के विषय में भूषण की कटुक्तियों से 
कट्ठी बढ़ कर अनुचित बातें लिखीं हैं। भूषण को हिन्दुओं का इतना ध्यान 
था कि चाहे जिसकी प्रशंसा द्वो, सब में वह हिन्दुओं की बात ज़रूर हो 
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रख देते थे। वास्तव में इनकी कविता के नायक न तो शिवाजो हैं, न छुम्नसाल, 
नराव बुद्ध हैं, न अ्रवधूत सिंह, न शंभा जी हैं, न साहू जी; इनके सच्चे नायक 
हैं हिन्दू । अन्य नायक 'हिन्दुआन को अधार' ढाल हिन्दुआने की' इत्यादि 
हैं। मतलब यह कि भूषण की कविता हिंदूमय हो रही है । 
हे इनकी कविसा में कोई कहने योग्य दूषण नहीं है। सब मिलाकर 
निष्कर्ष यह निकलता है कि भूषण को कविता वास्तव में हिन्दी-साहित्य का 
भूषण है, भोर यह सचमुच मद्दाकवि हैं । 
>< >< >< 
कुछ दिन हुए काशी की नागरी-प्रचारिणी-सभा ने भूषण और मतिराम 
के समय तथा संबंध पर कुछ संदेह प्रकट किया था। मामला इस प्रकार है 
कि वृत्त-कौमुदी नामक एक नवीन ग्रथ नागरी-प्रचारिणी-सभा, काशी की खोज 
(सन्‌ १६२०-२२) में प्राप्त हुआ। उसमें लिखा है कि किश्ली मतिराम ने उसे 
संचत १७५८ में रचा । यह मतिग़ाम शअ्रपने को वल्स गोन्नी बन्रिपाठी, विश्वनाथ 
का पुत्र तथा श्रुतिधघर को भतीजा बतलाते हैं । भूषण आदि के विषय में श्राप 
अपना कोई सम्बन्ध प्रकट नहीं करते | वृत्त-कोमुद्दी अंथ हमने नहीं देखा, उसके 
केवल कतिपय छुप्पय तथा दोद्े दंखे हैं। छुन्दो-भज्ञ प्रायः प्रत्येक छुप्पय में है । 
साहिस्य प्रौढ़ता के विचार से बृत-कोमुदी के जो छुंद हमने देखे हैं, वे रसराज 
लेखक की गरिमा के चतुर्था श को भी नहों पाते । इसी प्रकार इन छुंदों में श्रोज- 
गुण का प्राधान्य तथा प्रसाद-गुण का नितांत शेथिल्य वत्तमान होने से कहना 
ही पढ़ता है कि वह रचना-शेली रसराज के लेखक मतिराम की नहीं है । यद्यपि, 
ललित कलाम के कुछ छंद श्रोजपूर्ण अवश्य हैं, तथापि उसमें प्रसाद-गुण का 
सौंदय विद्यमान है, जो वृत कोमुदी के पर्चों में झप्राप्य है । 'लतित ल्त्ताम? 
सं० १७३८ के पूर्व कारग्रथ है, तथा 'रसराज! सं० १७६७ के लगभग 
का माना गया है। उपयुक्त दोनों अंथों में गुण-विषयक ध्रथ्वी-आकाश का 
अन्तर है। 'ललित ब्ल्लाम' के उत्कृष्ट छुन्द रसराज के साधारण छुंदों 
के समान हैं । यह नहीं कहा जा सकता कि मतिराम ने क्रमोन्नति नहों की, 
चरन्‌ सं० १७६७ के लगभग उन्होंने एक बारगी प्रचंड कवित्व-शक्ति प्राप्त कर 
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जी | वृत्त कोमुदी! के छुंद इमें 'ललित लत्लाम! के चुने हुए छुंदों से हीनतर 
समर पड़ते हैं । श्रतएव यदि रसराज के लेखक का संवत्‌ १७६८ में वृत्त 
कोमुदी' ग्रन्थ बनाना माना जाय, तो यह भी मानना पड़ेगा कि वह “ललित 
ललाम' के पीछु तेरह-चोदुह वर्ष (श्रर्थात्‌ संवत्‌ १७५८) पयन्त उन्नति न करके 
अवनति की ओर गये, तथा तत्पश्चात्‌ संचत्‌ १७६७ के लगभग उन्होंने अद्ठि- 
तीय कवित्व-शक्ति श्राप्त कर लो । अतः समझ पड़ता है कि यह 'बत कोमुदी' 
ललित ललाम, एवं 'रसराज” के लेखक मतिराम की रचना नहीं है। हाल में 
प्राप्त संवत्‌ १८२७ में छुंद रचना करने वाले मतिराम के एक भ्रपौन्न ने अपने पू् 
पुरुषों के नाम लिखे हैं, ओर यह भी कहा है कि मतिराम कश्यप गोन्नीय तिवारी 
थे। अतएव वृत्त कोमुदीकार मतिराम वत्स गोन्नरी तिवारी थे। अतएव वृत्त 
कोमुदीकार मतिराम रसराजकार मतिराम से पूर्रातया प्रथक व्यक्ति प्रमाणित 
होते हैं । मतिराम के उपयुक्त वंशधर ने यह भी लिखा है कि नृप हम्मोर से 
सम्मान पाकर चिंतामणि, भूषण और मतिराम टिकमापुर में रहते थे । 

संचत्‌ १८११ के एक बिल्लगआमी मुसलमान लेखक ने कुछ मुसलभान 
कवियों का हाल अपने अन्थ “तज़किरए-सव श्राज़ाद? में लिखा है। उसमें. 
उन्होंने लिखा है कि भूषण ओर मतिराम चिंतामणि के भाई थे। इन कथरनों 
तथा जनश्रुतियों से इन तीनों का भाई होना निर्विवाद प्रमाणित होता है और 
इनके ममेरे, फुफेरे आदि भाई होने का भी अनुमान लड़ाना नहीं पड़ता । 

वर्तमान प्रसिद्ध ऐतिहासिक सर यदुनाथ सरकार तथा केलसकर और 
तकाख़ब मद्दाशयों ने शिवाजी-सम्बन्धी इतिहास पर प्रचुर परिश्रम किया है। 
इन तोनों महाशयों ने हमारी भुषण-प्रंथावली का भो हवाला देकर भूषण को 
शिवाजी का राजकवि माना है। सभा के मंत्री महाशय ने 'हस्त लिखित हिन्दी- 
पुश्तकों का संक्षिप्त विवरण! नाम से हाल ही में प्रकाशित एक पुस्तक में पूर्वोक्त 
मंतव्य लिखा है । उसमें भूषण के समय तथा शिवाजी के यहाँ राजकवि द्ोने 
के विषय में भी संदेह प्रकट किया गया है। इसमें शिवराज भुषण के निर्माण- 
काल वाले दोहे को ज्योतिष के आधार पर असुद्ध बताने का भी उपक्रम किया 
गया है | सभा द्वारा प्रकाशित अंथावल्नी में हम सप्रमाण सिद्ध कर चुके हैं कि 

र्‌ 
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शिवराज-भषण संवत्‌१७३० में कात्तिक शुक्ला नत्रयोदशी, बुधवार को समाप्त 
हुआ । शिवराज-भूषण के निर्माण-काल-विषयक एक अ्ष्ट पाठ वाले दोहे 
के श्राधार पर यह कहा गया है कि “शिवराज भूषण ग्रंथ संवत्‌ १७३७ में 
अपषाढ़ वदी तेरख को समाप्त हुआ, जिस रोज ज्योतिष गणना से वस्तुतः रविवार 
आता है, ओर दोद्े के पाठ में बुधवार है, अंतः दोहा कल्पित है |?” यह युक्ति- 
युक्त नहीं प्रतीत होता । उस दोहे में वह बुधवार लिखा भी नहीं है । दोद्दे का 
रूप भूषण-प्रंथावली में छुपा है, जो बिना डचित कारणों के अशुद्ध नहीं 
माना जा सकता। शिवराज भूषण प्रन्थ की अंतरज्ञ परीक्षा से स्पष्ट होता 
दे कि इस ग्रन्थ में भूषण ने संचत्‌ १७१६ से सं० १७३० तक की ही शिवाजी 
के सम्बन्ध की घटनाएँ लिखी हैं । शिवाजी यद्यपि संवत्‌ १७३० के पश्चात 
सात वर्ष श्रोर जीते रहे, तथा इन सात वर्षों में भी अ्रनेकानेक महती 
घटनाएँ संघटित होती रहीं, तथापि उनके विषय में 'शिवराज-भूषण! का 
मौन!वलंबन एवं 'शिवाबावनी” में उन घटनाओं का भी प्रचुर कथन साफ़ प्रकट 
करता है कि श्रथम ग्रन्थ संवत्‌ १७३० में ही समाप्त हो चुका था। 
इसी प्रकार ग्रंथ में शिवाजी-सम्बन्धी व"त्तेमान कालिक कथन, उनका रायगढ़ 
वास वत्तमान काल में रहना, अनेक स्थानों पर उनको मंगल्न-वृद्धि के तथा 
अन्यान्य आशिर्वाद देना भूषण का शिवाजी का राजकवि होना सिद्ध करता 
दे, न कि साहूजी का । यदि साहू के आदेशानुसार ग्रंथ. बनता तो ऐसा कथन 
उसमें अ्रवश्य होता, तथा यत्र-तन्न साहू की शिवाजी के साथ प्रशंसा एव" कथन 
अवश्य होते, परन्तु ग्रथ में साहू का नाम-निशान तक नहीं है। यदि यह कहा 
ज्ञाय कि साहू जी के समय में भूषण ने शिवाजी को नायक मान कर ग्रंथ 
बनाये, तो क्या यह सम्भव द्वो सकता है कि भूषण जेसा महाकवि शिवाजी की 
रत्यु के ३४ वर्ष पीछे उनको चिरंजीवी होने तथा मंगल वृद्धि प्राप्त करने का 
आशिर्वांद देता ? भूषण जी ने एक दोहे में लिखा है कि में शिवाजी के 
दरबार में गया, ओर दूसरे दोहे में लिखा है कि शिवाजी के चरिन्न को देख कर 
मेरे मन में यह हुआ कि भाँति-भौँति के अलंकारों से भूषित करके कविता करूँ, 
झौर इसी विचार के होने से शिवराज-भुूषण ग्र थ की रचना को गईं । 


( १६ ) 


सभा भूषण का संवत्‌ १७६७ के लगभग तक जीवित रहना कद्दती है, 
जिसके प्रमाण में भगवंतराय खींची को झूत्यू पर भूषण का बनाया हुश्रा एक 
छुंद कहा जाता है। यह छंद यशवंतराय के वर्गान में है, जो भगचंतराय से 
इतर समझ पड़ते हैं। कारण उनके जूमने से मध्य भारत में, न कि संयुक्तप्ान्त, 
में तुकाँ का समूह फेलना छुँद में बतलाया गया है, उसमें भगवंतराय खींची 
का नाम भी नहीं, वरन्‌ यशवंत का है। यह छंद भूधर कवि कृत है, न कि 
भूषण कृत । यदि भूषण का संवत्‌ १७६७ तक अवस्थित रहना सिद्ध भी हो 
जाय, तो भी हमारा जन्म-काल मानने से उनका लगभग १०४ वर्ष की आयु 
पाना समर पड़ेगा, जो असम्भव नहों । जहाँ तक सभा के ग्र'थ में प्रमाण दिये 
गये हैं, वहाँ तक भूषण का संचत्‌ १७७२ के आगे तक जीवित रहना सिद्ध नहीं 
होता । पीछे से भूषण कृत सं० १७८० तक की घटनाश्रों के कई छुंद मिले हैं । 
हमने भषण-ग्र'थावली के प्रथम संस्करण में भूषण का जन्स-काल सं० १६६२ 
के लगभग माना था। वही अब फिर हमको ठीक जेँचता है । 





पं० महाबीर प्रसाद दिवेदी 


द्विवेदीजी का जन्म दोलतपुर (जि० रायबरेली) में वैशाख शुक्ल सं० 
१६२७ को ओर देवाहसान सं० १६६५ को हुआ | आपके पिता का नाम परिडत 
रामसह्ाय जी था । आपकी शिक्षा हाईस्कूल तक हुई थी। हिन्दी के अतिरिक्त 
श्रापने मराठी, गुजराती, संस्कृत और अंग्रेजी का भी अच्छा शान प्राप्त कर 
लिया था। आप कई बर्षो' तक रेलवे में काम करते रहे और जी० आई० 
पी० में 2लिग्राफ आफिस में रहे | आप रेलवे के नौकरी से इस्तीफा देकर हिन्दी- 
साहित्य की सेवा में लगे रहे | संबत्‌ १६४० में आप सरस्वती सम्पादक हुए 
आर लगातार बीस वर्षों तक सम्पादन करते रहे । 

कुमार-सम्भवसार, नेषध-चरित-चर्चा, विक्रमा-देव-चरित्र-चर्चा, कालि 
दास की निर कुशता, सम्पत्तिशात्न, बेकन विचार-रत्नावली, रघुबंश आदि 
आपकी रचनाएं हैं | 


( २० ) 


प्रायः द्विवेदी जी की समीक्षाएं विशेषतापरिचायक होती हैं। विक्रमा- 
देव-चरिंत-चर्चा तथा नेषध-चरित-चर्चा में इस तरह की समीक्षाएं मिलेगी। 
“कालिदास की निरंकुशता” में भाषा और व्याख्या के विचार एकत्रित हैं। 

द्विवेदीनी की भी आलोचलनापद्धति गुण-दोष विवेचना की थी। 
भाषा, व्याकरण, ओर विराम सम्बन्धी त्रुटियों की ओर इनका विशेष ध्यान 
था। इन सब का उलंघन छायावादी कही जाने वाली कविता में प्रायः किया 
जाता था । इसीलिये उनको निम्नोध्रृत लेख लिखना पड़ा । 


आज कल के हिन्दी कवि ओर कविता 
सुकविता यद्यास्त राज्येन किम्‌ ! (भतृ हरि) 


श्रोयुत रवीन्द्रनाथ ठाकुर की गणना महाकवियों में है । वे विश्वविश्र॒त 
कवि हैं। उनके कविता ग्रन्थ विदेशों में भी बड़े चाव से पढ़े जाते हैं | कविता अ'थों 
ही का नहीं, उनके अन्य ग्रंथों का भी बड़ा आदर है । उनकी कृतियों के अनु- 
वाद अनेक भाषाओं में हो गये हैं श्र होते जा रहे हैं । उन्हें साहित्यक्षेत्र में 
पदापंण किये कोई २० वर्ष हो गये । बहुत कुछ ग्रन्थरचना कर चुकने पर 
उन्होंने एक विशेष प्रकार की कविता को सृष्टि की है | वह सृष्टि उनके अन- 
चरत अभ्यास, अध्ययन ओर मनो5भिनिवेष का फल है। अ्रड्गरेजी में एक शब्द 
है ( (80 या ,800] ) पण्डित मथुरा प्रसाद मिश्र ने, अपने 
श्रभाषिक कोष में उसका भ्रथ लिखा है-यगूढ़ार्थ, गुह्य, गुप्त, गोप्य ओर रहस्य। 
रवीन्द्रनाथ को वह नये ढंग की कविता इसी 'मिस्टिक' शब्द के अर्थ की द्योतक 
है। इसे कोई रहस्यमय कहता है, कोई गूढ़ाथ बोधक कद्दता है भ्रोर कोई 
छायावाद की अ्रनुगामिनी कहता है । छायावाद से लोगों का क्या मतलब है कुछ 
समझ में नहीं आता | शायद्‌ उनका मतलब है कि किसी कविता के भार्षों की 
छाया यदि कहों अ्रन्यनत्न जाकर पड़े तो उसे छायावाद-कविता कहना चाहिए । 

कुछ शब्दों में विशेष प्रकार की शक्ति होती है। कभी कभी एक ही 
शब्द या वाक्य से कई अर्थ निकलते हैं। ऐसे अर्थों की वाच्य, लच्य भोर 


मा 


व्यड्डय संज्ञा है । वाक्य से तो साधारण अर्थ का अह्दण होता है, लचय भोर 
व्यज्ञय से विशेष श्रथो" का पर रहस्यमयी कविता को आप इन अर्थों' से परे 
सममिये । एक श्रलंकार का नाम है--सहोत्ति जहाँ वण्य विषय के सिवा 
किसी अन्य विषय का भी बोध, साथ ही साथ होता शभ्राता है वहाँ वह अल्लड्टार 
माना जाता है । महाकवि ठाकुर की कविता इस अ्लझ्वार के भी भीतर नहीं 
आती । संस्कृत भाषा में कितने ही काव्य ऐसे हैं जो आद्योपान्त द्व यथंक हैं । 
वर्णन हो रहा है हरि का पर साथ ही श्र्थ हर का भी निकलता जाता है । 
काव्य लिखा गया है राघव के चरिन्नचित्रण के सम्बन्ध में । पर करता चल्ना 
जा रहा है पाण्डवों के चरित्र का चित्रण । इस तरह के भी काव्यों की कक्षा के 
भीतर कविवर ठाकुर की कविता नहीं आ्राती । वह आती किसके भीतर है, यह 
बात कवियों का यह किड्डर नहीं बता सकता | बताने की सामथ्य उसमें नहीं ! 
जिसे इस कविता का रहस्य जानना हो वह बंगला पढ़े । कुछ समय तक उस 
भाषा में लिख गये काव्यों का श्रध्ययन करे तब यदि वह इसकी गुप्त, गृढ़ या 
छायामयी कविता पर कुछ कह सके तो कढ्दे। रद्दीम पर कुछ कहना हो तो राम 
का चरित गान करो, अ्रशोक पर कुछ लिखना हो तो सिकन्दर के जीवन चरित 
की चर्चा करो-यह श्रघटनोय घटना कर दिखाना साधारण कवियों का काम 
नहीं | पर रवि बाबू की गोपनशील कविता ने हिन्दी के कुछ युवक कवियों के दिमाग 
में कुछ ऐसी हरकत पेदा करदी है कि वे असम्भव को सम्भव कर दिखाने को 
चष्टा में अपने श्रम, समय और शक्ति का व्यर्थ ही अपव्यय कर रहे हैं । जो 
काम रवीन्द्रनाथ ने चलीस पचास बर्ष के सतत अ्रभ्यास ओर निद्ध्यास को 
कृपा से कर दिखाया है उसे वे स्कूल छोड़ते ही कमर कसकर कर दिखाने के 
लिये उतावले हो रहें हैं.। कुछ तो स्कूलों ओर कालेजों में रहते ही रहते छाया- 
वादी कवि बनने लग गये हैं | यदि ये लोग रवीन्द्रनाथ ही की तरह सिद्ध कवि 
हो जाँय और उन्हीं की जैसी गुह यातिगुठ्य कवित्व-रचना करने में भी समथ हो 
जायें तो कहना पड़ेगा कि किसी दिन-- 


विन्ध्यस्तरेत्‌ सागरम्‌ 


(६ और .) 


कविता की किस उद्देश्य से जाती हे ? ख्याति के लिये, यशः प्राप्ति के 
लिये, धनाजन के लिये या दूसरों के मनोरक्षन के लिये । इसके सिवा तुलसीदास 
की तरह “स्वान्तःसुखाय”” भी कविता की रचना होती हे । परमेश्वर का सम्बो, 
धन करके कोई कोई कवि आत्मनिवेदन भी, कविता द्वारा ही करते हैं । पर ये 
बातें केवल भक्त कवियों ही के विषय में चरिताथ होती है। अस्मदादि लोकिक 
जन तो ओर भी मतलब से कविता करते या लिखते हैं और उनका यह 
मतलब ख्याति, लाभ और मनोरञ्षन श्रादि के सिवा ओर कुछ हो ही 
नहीं सकता । इन सभी उद्द श्यों की सिद्धि तभी हो सकती है जब कवि की 
कविता का आशय दूसरों की समर में कट आ जाय क्योंकि जो बात समर हो 
में न आवेगी उसको दाद देगा कौन ? न उससे किसी का मनोरञ्षन ही होगा न 
उसे सुन कर सुनने वाला कवि का अ्रभिनन्दन ही कर सकेगा और जब उसके 
हृदय पर कविता का कुछ श्रसर ही न होगा तब वह कवि को कुछ देगा क्‍यों 
अब विचार करने की बात है कि वतंमान छायावादी कवियों की कविता में 
श्रोताशश्रों को मुग्ध करने योग्य गुण हैं या नहीं ? इस पर आगे चलकर हम 
सप्रमाण विचार करंगे । 
यहाँ पर यह कहा जा सकता है कि छायावादी कवि दूसरों को प्रसन्न 
करने के लिये कविता रचना नहीं करते । वे अपनी ही मनस्तुष्टि के लिये कविता 
लिखते हैं । इस पर प्रश्न हो सकता है कि फिर वे दूसरों से अपनी कविता की 
समालोचना के अभिलाषोी क्यों होते हैं ? मान लीजिये की ये लोग बड़े अच्छे 
कवि हैं, परन्तु यदि वे श्रपनी कविता की रचना शअ्रपनी ही आत्मा को प्रसन्न 
करमे के लिये करते हैं तो उससे संसार को क्‍या लाभ ? अपनी चीज़ किसे अच्छी 
नहीं लगती ? तुलसोदास ने कहा ही है--“'निज कविता केहि ज्ञाग न नीका? | 
ऐसे कवियों के विषय में कविवर रुद्रभट्ट की एक उक्ति बढ़ी ही मनोहारिणी है । 
सत्यं सन्ति ग्रहे ग्रहे सुकवयों येषां वचश्चातुरी 
स्वेहम्य॑. कुलकन्यकेवलभते जातैगु णेगौ रवम्‌। 
दुष्प्राॉये सतु कोडपि कोविदयतियद्वाग्रत्ग्राहिणा 
परयत्लीव कलाकलायकुशला चेतांसि हत' क्षमाः ॥| 


(५ रे ) 


ऐसे कवि तो घर घर में भरे पड़े हैं जिनकी वचन, चातुरी, अरने ही 
आंगन में मनोहारिणो बातें करने वाज्ञो कुज्लकत्या के सप्तान, गुणों के ग्रंथ सब 
स्वजनों ही से आदर पाती है | परन्तु जिनकी सरसवाणो ( दूर दूर तक के रस- 
ग्राही कविता प्रेमियों का चित्त, ऋल्लाऊुशाल्न वार वनिता के सदर, चुरा लेने में 
समथ होती हे वे कविवर मुश्किल से कहीं पाये जाते हैं । 

एक बात ओर भी है । यदि ये लोग श्रपने ही लिये कविता करते हैं तो 
अपनो कविताओं का प्रकाशन क्यों करते हैं ? प्रकाशन भी केसा ! मनोहर टाइप में 
बहुमूल्य कागज़ पर अनोखे अनोखे चित्रों से सु पज्जित टेढ़ी -मेढ़ी ओर ऊँची-नो चो 
पह्दा ड़ियों में रद्न-बिरंगे बेलबूटों से श्रल्॑कृत | यह इतना ठाठ-बाठ--यह इतना 
आडम्बर दूसरों दी को रिम्ाने के लिये हो सकता है, अपनी आत्मा को तृप्ति के 
लिये नहीं । परन्तु सत्कवि के लिये इस श्रायोजन को आवश्यकता नहों । जिन 
कवियों को नामशेष हुए हज़ारों वर्ष बीत चुके उनको यह कुछ भी नहीं करना 
पड़ा । करना भी चाहते तो वे न कर सकते | क्योंकि उस समय साधन दी 
सुलभ न थे । 

किसी ने काव्य ताइपन्र पर लिखा, किसी ने भोज-पत्र पर, किसी ने 
भद्द ओर खुरदरे कागज़ पर | पर जनता ने प्रकाशन के आइडम्बरों से रहित इन 
सत्कवियों के कार्व्यों को यहाँ तक अपनाया कि समय उनको नष्ट न कर सका, 
धर्म्मान्ध आततायियों से उनका कुछ न बिगड़ सका, जलप्लावन ओर भुरूस्प 
आदि भी इनका नाश न कर सके । सहृदय सज्जनों श्रोर कविता के पारखियों 
ने उन्हें श्रात्मस्तत्‌ करके उन्हें अपने कण्ठ ओर अपने हृदय में स्थान देकर 
अमर कर दिया | सड़े गले कागज़ और फटे पुराने ताड़पन्न को देखकर काव्य 
रसिकों ने उन्हें फेका नहीं जब पुरातन पत्रों में कुछ ऐसा मोहन मन्त्र 
था, उनमें कुछ ऐसी श्रदूभुत शक्ति थी जिसने उन्हें मोह लिया। वही 
शक्ति, वही मन्न्नीवधि उन काव्यों के जीवित रहने का कारण हुईं | सो, छाया- 
वादी कवि अ्रपनी कृति को चाहे जितने रम्य रूप में प्रकाशित करें--उसके 
उपकरणों को वह चाहे जितने मनोमोहरू बनावँ-यदि उनकी कविता में वह 
शक्ति नहीं जो सत्कवियों की कविता में होती हे तो उनके श्राडम्बर-जाल्न में 
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सरस हृदय श्रोताशुक कदापि फँसने के नहीं । 

प्राचीन कवियों को जाने दीजिये। आधुनिक कवियों में भी ऐसे कई 
सत्कवि इस समय विद्यमान हैं, जिनकी कविता-पुस्तकों के थोड़े ही समय में, 
अनेक संस्करण निकल चुके हैं। उनकी कविता मदरसों, स्कूलों भर कालेजों के 
छात्रों तक की कण्ठहार हो रही है । इन कवियों ने अपनी कविताएं सजाकर 
प्रकाशित करने की चेष्टा नहीं की ओर किसी किसी ने की भी है तो बहुत ही 
थोढ़ी फिर भी इनकी कविता का जो इतना आदर हुआ्रा है उसका एक मात्र 
कारण है उसकी सरसता, उसका प्रसादगुणग, उसकी वार्णाभरणता ओर 
उसकी चमत्कारिणी रचना। अ्रतएवक्सत्कवियों के लिए श्राडम्बर की जरूरत 
नदहीं--- 

क्रिमि वहि मधुराणां मडनं नाकृतीनाम्‌ 

गूढाथ-विहारी या छायावादी कवियों की कहीं यह धारणा तो नहीं कि 
हमारी कविता में कविलभ्य गुण तो हैं ही नहीं लाश ऊपरी आडबम्बरों ही से 
पाठकों को अपनी ओर आकृष्ट करें परन्तु यह सन्देद्द निराधार सा जान पड़ता 
है; क्योंकि इन महाशर्यों में से कविता कानन्‍्तार के किसी किसी कणठी रव ने बड़े 
गर्जन-त्जन के साथ अन्य कवियों को लथेड़ा हे । इन कठोरकर्म्मा कवियों की 
दृहाड़ं सुनकर ही शायद अन्यकवि भयभीत होकर श्रपने गृढ़गह्रों में जा छिपे 
हैं । किसी से अब तक कुछ करते धरते नहीं बना । इन महाकवियों के महाराजों 
की समझ में जो कवि इनकी जेसी कविता के प्रशंसक, पोषक या प्र॒णेता नहीं वे 
कवि नहीं; किन्तु कवित्वहन्ता हैं । इस 'कवित्वहन्ता? पद के प्रयोग का कर्तों 
झाप कवियों के इस किंकर ही को सममिये | यह शब्द एक भ्रोर ऐसे ही शब्द 
के बदले यहाँ लिखा गया है | जो है तो समानाथंक, पर सुनने में निकृष्ट निद्द॑- 
यता-सूचक है। वह शब्द इस विषय में, एक ऐसे साहित्यशाख्त्री द्वारा प्रयोग में 
लाया गया है जो संस्कृत-भाषा में रचे गये अनेक महाकाव्यों के महाकवि में 
आशेशव गोता लगाते चलने आ रहे हैं श्रोर जिनका निवास इस समय लखनऊ के 
अमीनाबाद मुहल्ले में है । अतएव इस शब्दात्मक कठोर कशाघात के श्रेय के 
अधिकारी वही हैं । 
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सत्यकवि के लिये आ्राइग्बर की मुतलक़ ही जरूरत नहीं । यदि उसमें कुछ 
सार है तो पाठक ओर श्रोता स्वयं ही उसके पास दौड़ श्ावेंगे । आम की मक्षरी 
क्या कभी भोौरों को बुलाने जाती है (--- 

न रत्नमन्विष्यति मृग्यतेहितत्‌ 

बात यह ! 

ग्राजकल के कुछ कवि कवि-कर्म में कुशलता प्राप्ति की चेष्टा तो कम 
करते हैं, श्राइम्बर रचना की बहुत । शुद्ध लिखना तक सोखने के पहले ही वे 
कवि बन जाते हैं श्रोर अनोखे-अनोखे उपनामों का लाड गूल लगाकर अनाप- 
सनाप लिखने लगते हैं। वे कमल, विमल, यमल और भ्ररविन्द, मिलिन्द, 
मकरन्द श्रादि उपनाम धारण करके अखबारों ओर सामयिक पुस्तकों का कलेवर 
भरना आरम्भ कर देते हैं । अपनी कविताश्रों ही में नहीं यों भी जहाँ कहीं वे 
अपना नाम लिखत हैं काव्योपनाम देना नहीं भलते । यह रोग उनको उदू' के 
शायरों की बदोलत लग गया है । पर इससे कुछ भी होता जाता नहीं । शेक्स- 
पियर, सिक्टन, बाइरन ओर कालिदास भारवि, भवभति आदि कवि इस रोग से 
बरी थे । फिर भी उनके का््यों का देश-देशान्तरों तक में श्रादर है। उपनाम 
धारण की असारता उदू ही के प्रसिद्ध कवि चकबस्त ने खूब समझी थी । उनका 
कथन है--- 

जिक्र क्‍यों आयेगा बज़में-शुअरा में अपना, 
में तख़ल्लुस का भी दुनिया में गुनहगार नहीं। 

अनूठे अनूठे तखल्लुख (उपनांम) लगाने से किसी को प्रसिद्ध नहीं होती | 

चकबस्त जी का कौल है--- 
किस वास्ते जुस्तजू करू शुहरत की, 
इक दिन खुद द्व ढ़ लेगी शुहररत मुझको, 

गुण होने ही से प्रसिद्धि प्राप्त होती है । पकड़ लाने की चेष्टा से वह 
नहीं मिलती ! 

कवित्व शक्ति क्सी बिरले ही भाग्यवान्‌ को प्राप्त होती है। यह शक्ति 
बड़ी दुलंभ है । याद पड़ता है; बहुत पहले, 'सररवती' में एक लेख निकला था । 
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नाम उसका था--कवि बनने के लिए सापेच्य साधन | उसमें इस बात का 
विचार किया गया था कि कवि यशोलिप्सुओं के लिये किन-किन साधनों के 
आश्रय की आवश्यकता होती है। ये साधन श्रनेक हैं। उनमें से मुख्य तीन 
हैं | प्रतिभा (प्र्थात्‌ कवित्व बीज ) श्रध्ययन ओर श्रभ्यास | इनमें से 
किसी एक, ओर कभी-कभी किसी दो की कमी होने से भी मनुष्य कविता 
कर सकता है। परन्तु प्रतिभा का होना परमावश्यक है। बिना उसके कोई 
मनुष्य अच्छा कवि नहीं हो सकता। कहाकवि क्षेमेन्द्र ने अपनी पुस्तक; 
कविकण्ठाभरण” में, थोड़े ही में इस विषय का अच्छा विवेचन किया 
है। वर्तमान कवियों को चाहिये कि वे उसे पढ़ें । स्वयं न पढ़ सके तो किसी 
संस्कृतज्ञ से उसे पढ़वाकर उसका आशय समझ ले'। ऐसा करने से, आशा है, 
उन्हें अपनी त्र्‌ टियों ओर कमज़ोरियों का पता लग जायगा | कवित्वशक्ति होने 
पर भी पृव॑वर्ती कवियों ओर महाकवियों की कृतियों का परिशील्षन करना चाहिये 
और कविता लिखने का श्रभ्यास भी कुछ समय तक करना चाहिये। 'छुंदःप्रभा- 
कर! में दिये गये छुन्दु रचना के नियम जानकर तत्काल द्वी कवि न बत बैठना 
शोर समाचार पत्रों के स्तम्भों तक दोड़ न लगाना चाहिये ! क्षेमेन्द्र ने लिखा है 
कि कवि बनने की इच्छा रखने वालों के तीन दरजे होते हैं---अलूप प्रयत्न साध्य, 
कृच्छुसाध्य श्रोर अ्रसाध्य इनमें से पहले दोनों के लिये भी बहुत कुछ भ्रध्ययन, 
श्रवण, विचार ओर अ्रभ्यास की जरूरत होती है । यह नहीं कि तेरह ग्यारह 
मान्नाओओं के दोहे का लक्षण जान लेते ह्वी कविता की ओर दोड़े । भ्रन्तिम, तीसरे 
दुरजे के मनुष्यों के लिए क्षेमेन्द्र ने लिखा है-- 


वस्तु प्रकृत्याश्मममान एव 
कष्टेन वा व्याकरणेन नष्ट; | 

तकेन. दग्घोडनिलधूमिना वा 
प्यविद्धकण: सुकविप्रबन्धेः ॥२२॥ 

न तस्य वक्त॒त्वसमुदूभवः स्था 
च्छिक्ञाविशेषरषि. सुप्रयुक्ते। 
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न गदभो गायति शिक्षितोडपि 
सन्दर्शितं पश्यति नाकमन्धः ॥|२३॥ 

जिसका हृदय स्वभाव ही से पत्थर के समान है, जो जन्म रोगी है, 
व्याकरण घोखते घोखते जिसकी बुद्धि जड़ हो गई है, तक ओर. अग्निधूम 
आदि से सम्बंध रखने वाली फक्किकाएं रटते रटते जिसकी मानसिक सरबता 
दग्ध सी हो गई है, महाकवियों की सुन्दर कविताओं का श्रवण भी जिसके 
कानों को श्रच्छा नहीं लगता उसे आप चाद्दे जितनी शिक्षा दें श्रोर चाहे जिंतना 
अभ्यास करावें वह कभी कवि नहीं हो सकता | सिखाने से भी क्या गधा भेरवी 
अ्लाप सकता है ? श्रथवा दिखाने से भी क्या अन्धा मलुष्य सूययबिग्ब देख 
सकता है ? 

अब आप ही कहिये कि जिन्होंने कवित्वप्राप्ति विषयक कुछ भी शिक्षा 
नहीं पाई, जिन्होंने उस सम्बन्ध में वर्ष दो वर्ष भी श्रम्यास नहीं किया ओर 
जिन्होंने इस बात का भी पता नहीं लगाया कि उनमें कवित्व शक्ति का बीज है 
या नहीं वे यदि बलात्‌ कवि बन बेटे और दुनिया पर अपना श्रातंक जमाने 
के लिये कविता विषयक बड़े बड़े लेक्चर भाड़े' तो उनके साहस, उनके कवित्व 
की प्रशंसा की जानी चाहिये या उनके साहस उनके धाष्ट्य श्रोर उनके अविवेक 
की । उस दिन सन्नह अट्टारह वर्ष का एक लड़का इस किड्वनर के पास आया। 
उसके बगल में उसकी लिखी हुईं कोई डेढ़ दजन कविताओं के कागरजों का 
एक बण्डल था । वे सब कविताएँ वह कुछ सभाओं में सुना चुका था | उनकी 
कापियाँ वद्द कुछ अखबारों को भी दे चुका था। उसे शब्दशुद्धि तक का ज्ञान 
न था। उसकी तुकबन्दियों में एक नहीं अनेक छुन्दोभड़' तक थे। तथापि वह 
अपने मन से कवि बन बेठा था । बहुत कुछ कहने सुनने से उसने लघुकोमुदी 
पढ़ डालने का बचन दिया । श्राजकल ऐसे ही कवियों को धूम है | समाचार पत्रों 
ओर सामयिक पत्रिकाओं के सम्पादकों को भी, कई कारणों से निरुपाय होकर, 
ऐसों हो की कात-कूत को ग्रहण करना पढ़ता है। इसी से कविता के एक 
विशेषज्ञ ने अपने हार्दिक उद्गार, अपने एक पत्र में इस प्रकार निकाले हैं--- 

“अआजकल जो हिन्दी कविताएँ निकलती हैं उन्हें में अ्रस्णश्य सममूकर 
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दूर ही से छोड़ देता हूँ | पहले कुछ पढ़ी; पर चित्त में दुःख हुआ । तब से 
उन्हें देखना हो बन्द कर दिया । श्राजकल्न के कवि पुड्रवों और उपन्यास 
लेखकों से तो जी ऊब उठा दे | क्‍या कहें ओर किससे कहें ? सब से बड़ी 
मुश्किल तो यह हे कि यदि कुछ समझाया जाय तो ये बदनसीब समम ही 
नहीं सकते |” (यहाँ पर लेखक ने अपने पन्न में ' बदनसीब” के पर्यायवाची 
एक ऐसे शब्द का प्रयोग किया है जो बहुत कठोर है। अत्तएव यह नहीं लिखा 
गया ! ) 

इस पर प्रार्थना इतनी ही है कि आजकल के सभी कवि ऐसे नहीं 
उनमें से दो चार सत्कवि भी हैं जिनकी रचना पढ़कर कोई भी सरस-हृदय 
कवित-प्रमी भ्रानन्द्मग्न हुए बिना नहीं रह सकता । इस बात के दो एक 
प्रमाण, श्रागे चलकर सोदाहरण दिये जाय॑ंगे। 

अ्रच्छा, कविता कहते किसे हैं ? इस प्रश्न क्रा उत्तर बहुत टेढ़ा दे । 
इसलिये कि इस विषय में आ्राचाय्यों और विशेषज्ञों में मतभेद है। कविता 
कुछ साथंक शब्दों का समुदाय है, श्रथवा यह कहना चाहिये कि वह ऐसे ही 
शब्द समुदाय के भीतर रहनेवाली एक वस्तु विशेष है | कोई तो कह ता है कि. 
ये शब्द या वाक्य यदि सरस हैं तभी कविता की कक्षा के भीतर आ सकते 
हैं। कोई उनके श्र्थ को रमणीयता सापेचय बतलाता है । कोई उनमें उनके 
भाव के श्रनूठेपन की पंख लगाता है। कोई इन विशेषताओं के साथ शुद्धि, 
छुंदः शास्त्र के नियमों के परिपालन श्रोर श्र॒ललड्रार आदि की योजना को भी 
आवश्यक बताता है! पर आप इन पचड़ों और रेगड़ों को जाने दीजिये |! आप 
सिर्फ यह देखिए कि कोई पतन्न लिखता, बोलता या व्याख्यान देता है तो दूसरे 
पर अपने मन का भाव प्रकट करने के ही लिये वह ऐसा करता है या नहीं । यदि 
वह इसलिये यह कुछ 'नहीं करता तो न उसे लिखने को ज़रूरत भ्रोर न बोलने 
की । उसे मूक बनकर या मौन घारण करके ही रहना चाहिए | सो बोलने या 
लिखने का एक मात्र उद्द श्य दूसरों को अ्रपने मन की बात बताने के सिवा 
भोर कुछ हो हो नहीं सक्ृृता । जो अंगरेजी या बंगला भाषा नहीं जानता उसे 
इन भाषाओं की बढ़िया से बढ़िया कविता या कहानी सुनाना बेकार है | जो 


( २६ ) 


खात या जो भाषा मनुष्य सबसे अधिक सरलता से समझ सकता है उसो बात 
या उसी भाषा को पुस्तक पढ़ने या सुनने से उप्तके हृदय पर कुछ असर पड़ 
सकता है । क्योंकि जब तक दूसरे का व्यक्त किया हुआ मतलब समझ में न 
आावेगा तब तक मनुष्य के हृदय में कोई भी विकार जागृत न होगा । पशुओं 
के सामने श्राप उत्तमोतम कविता का पाठ कौजिये । उन पर कुछ भी असरं 
न होगा । 

अतएव गद्य हो या पद्य, उसमें जो गुछु कहा गया हो वह श्रोता या 
पाठक की समर में आना चाहिये । वह जितना ही श्रधिक और जितना ही जरुद्‌ 
समझ में आवेगा गद्य या पद्म के लेखक का श्रम उतना ही अधिक ओर उतना 
ही शीघ्र सफल हो जायगा । जिस लेख या कविता में यहद्द गुण होता है 
उसको प्रासादिक संज्ञा है ! कविता में प्रसादगुण यदि नहीं तो कवि की उद्द श्य 
सिद्धि अधिकांश में व्यर्थ जाती है। कवियों को इस बात का सदा ध्यान रखना 
चाहिये । जो कुछ कहना हो उसे इस तरह कहना चाहिये कि वह पढ़ने या 
सुनने वाले की समर में तुरन्त आ जाय । इसे तो आप कविता का पहला गुण 
सममिये । दूसरा गुण कविता में यह होना चाहिये कि कवि के कहने के ढंग 
में कुछ निराल्ञापन या अ्रनूडापन हो--वह अपने मन के भाव को इस तरह प्रकट 
करे जिससे पढ़ने या सुनने वाले के हृदय में कोई न कोई विकार जाग्रृत, उत्तजित 
या विकसित हो उठे | विकारों का उद्दीपन ज़ित्तना ही श्रधिक होगा कवि की 
कविता उतनी द्वी अधिक अच्छी समझती जायगी। यह भी न हो तो उसकी 
कविता सुनकर श्रोता का चित्त तो कुछ चमतव्कृत हो । यदि कवि में इतनी 
सामथ्य नहीं कि वद्द दूसरों के हृदय को प्रभावान्वित कर सके तो कम से कम 
उसे अपनी बात ऐसे शब्दों में तो ज़रूर ही कह्नी चाहिये जो कान को अच्छी 
लगे | कथन में लालित्य होना चाहिये, उसमें कुछ माधुय होना चाहिये । 
कविता के शास्त्रीय लक्षणों की परवा न करके जो कवि कम से कम इन तीनों 
गुणों में से, सघ के न सही, एक ही दो के साधन में सफल होने की चेष्टा 
करेंगे उन्हीं को कविता, न्यूनाधिक अंश में कविता कद्ठी जा सकेगो । 

'आबे हयात” के लेखक, प्रोफ़ेसर भ्ाज़ाद, ने संस्कृत माषा में लिखे 
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गये साहित्य-शास्त्र विषयक ग्रंथों का अध्ययन नहीं किया था। पर थे वे प्रतिभा: 
वन्‌-सहदय ओर काबव्य-प्रमी । इसी से उन्होंने छोटो छोटी दो ही सतरों मे 
सत्कविता का केसा भ्रच्छा निरूपण किया हे--निरूपण क्या किया है, परमात्मा 
से उसकी प्राप्ति के लिये प्रार्थना की है। वे कहते हैं-- 
है इल्तिज़ा यही कि अ्रगर तू करम करे । 
यह बात दे जबाँ में कि दिल पर असर करे ॥ 

देखिये उन्हें माल, मुक्क, प्रभुता, महत्ता, किसी की भी इच्छा नहीं । 
इच्छा सिफ़ यह है कि जो कुछ वे कहें उसका असर सुनने वाले के दिल पर 
पड़े । सत्कविता का सबसे बड़ा गुण, सबसे प्रधान लक्षण यही है । 

सत्कवियों की वाणीं में अ्रपुवं शक्ति होती हे । वही श्रोताओं श्रोर 
पाठकों को अ्भिन्षषित दिशा की ओर खींचती और उदिष्ट विकारों को 
उन्मज्जितकरती हे । असर पेदा करना--प्रभाव जमाना उसी का काम है । 
सत्कवि श्रपनी कविता के प्रभाव से रोते हुए को हँसा सकता है । हँसते हुए को 
रुला सकता, भीरुओ्रों को युद्धवीर बना सकता है, वीरों को भयाकुल श्रोर मस्त 
कर सकता है; पाषाण हृदयों के भो मानस में दया का संचार कर सकता है । वह 
सांसारिक घटनाओं का इतना सजीव चित्र खड़ा कर देता हे कि देखने वाले 
चेष्टा करने पर भी उसके ऊपर से आँख नहीं उठा सकते । जब वह श्रोताओं को 
किसी विशेष विकार में मग्न करना अथवा किसी विशेष दशा में लाना चाहता 
है, तब वह्द कुछ ऐसे भावों का उन्मेष करता हे कि श्रोता मुग्ध हो जात हैं श्रोर 
विवश से होकर कवि के प्रयत्न को बिना विल्लम्ब सफल करने लगते हैं । यदि 
वह उनसे कुछ कराना चाहता है तो करा कर ही छोड़ता हे | सत्कवि के लिये 
ये बातें सवैथा सम्भव हैं । 

यदि किसी कवि की कविता में केवल शुष्क विचारों का विजम्भण है, 
यदि उसकी भाषा निरी नीरस है, यदि उसमें कुछ भी चमसकार नहीं तो ऊपर 
जिन घटनाओं की कहपना की गई उनका होना कदापि संभव नहीं, ओर यदि 
उसकी क्रिष्ट कल्पनाश्रों शोर शुष्क शब्दाडग्बर के भीतर छिपे हुए उसके मनो- 
भाव श्रोताओ्रों की समर ही में न श्राये तो कोढ़ में खाज ही उत्पन्न हो गई 
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समझिए । ऐसी कविता से प्रभावान्वित होना तो दूर उसे पढ़ने तक का भी 
कृष्ट शायद ही कोई उठाने का साहस कर सके । बात यदि समझ हो में न भाई 
तो पढ़ने या सुनने वाले पर असर पड़ केसे सकता है ! जो कवि शब्द्चयन, 
वाक्यविन्यास ओर वाक्य समुदाय के श्राकार प्रकार की कॉँट-छाँट में भी कोशल 
नहीं दिखा सकते उनकी रचना विस्म्रति के ग्रन्धकार में श्रवश्य ही विल्लीन हो 
जाती है। जिसमें रचना चातुय्य तक नहीं उसकी कवियशोल्निप्सा विडस्बना 
माजत्र हे । किसी ने लिखा है--- 
तान्यथरक्ञानि न सन्ति येषां 
सुवर्ण संघेन च ये न पूर्णाः ! 
ते रीतिमात्रेण दरिद्रकल्पा: 
यान्तीश्वरत्वं हि कर्थं कवीनाम्‌ ! 

जिसके पास न तो अथ रूपी रत्न ही हैं ओर न सुवर्ण रूपी सुवर्ण समूह 
ही है वे कवियों की रीति मात्र का आ्राश्रय लेकर काँसे और पीतल के दो चार 
टुकड़े रखने वाल्दे किसी दरिद्रकल्प मनुष्य के सदश भला कद्दीं कवीश्वरत्व पाने 
के श्रधिकारी हो सकते हैं ? “कविवर, कवि-चक्रवर्तों कविरत्न-आशुकवि ओर 
कवि सम्राट को सनद अपने नाम के आगे (और कभी कभी पीछे) लगाकर स्े- 
साधारण की श्राँखों में धूल डालना जितना सरल है उतना शास्त्र सम्मत श्रोर 
सत्समालोचकों के सिद्धान्त के अनुसार कविवर तो क्‍या केवल कवि तक बनना 
कठिन है । कवित्व का महत्व काव्य-मर्मज्ञ हो समझता है |”? यह फरवरी १६२७ 
की सरस्वती में प्रकाशित एक शास्त्री महाशय की सम्मति है, जो सवंधा ढीक है । 

ग्राजकल जो लोग रहस्यमयो या छायामूलक कविता ल्िखत हैं, उनकौ 
कविता से तो उन लोगों की पद्चरचना श्रच्छी द्वोती है जो देश प्रेम पर श्रपनी 
लेखनी चलाते या “चलो दीर पटुआ खाली” की तरह को पंक्तियों की सृष्टि 
कहते हैं । उनमें कविता के ओर गुण भल्ले ही न हों पर उनका मतत्लब तो 
समर में आ जाता है । पर छायावादियों की रचना तो कभी कभो समझ में भी 
नहीं भ्राती । ये लोग बहुधा बड़े दी विलक्षण छुंदों या ढृत्तों का भी प्रयोग 
करते हैं । कोई चोपदे लिखते हैं । कोई छः पदे, कोई ग्यारह पदे । कोई तेरह 
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पदे, किसी की चार सतरें गज़ गज़ भर कग्बी तो दो सतर दो ही दो अंगुल 
की ! फिर ये लोग बेतुकी पद्मावली भी लिखने की बहुधा कृपा करते हैं। इस 
डुशा में इनकी रचना एक अजीब गोरखधन्धा हो जाती है । न ये शास्त्र की 
ग्राज्ञा के क़ायल, न ये पू्वचर्तों कवियों की प्रणाल्ली के श्रनुवर्ती, न ये 
सत्समालोचको के परामर्श की परवा करने वाले ! इनका मूलमन्त्र है-- हम 
चुनाँ दीगरेनेस्त । इस हमादानो को दूर करने का क्‍या इलाज हो सकता है । 
कुछ समर में नहीं आता । 

कविता नामधारिणी जो गूढ़ाथ बोधक रचना करके ख्याति के अभिलाषी 
लेखकों को पधचेत करने के लिये श्रीयुत जन्ध्याल शिवन्न शास्त्री नाम के एक 
आनन्‍्धरदेशीय सज्जन ने, गत फरवरी की 'सरस्वतो'” में श्रपने विचार इस प्रकार 
प्रकट किये हैं । 

“ग्राजकल की कविता का तो कोई निश्चित रूप ही नहीं .. ... विशेष 
करके आज कल युवक कवि “मिस्टिक पोयट्रो? ( रहस्यमय-कविता ) लिखते हैं । 
ये लोग श्रपने श्रनुभव के किसी पहलू को लेकर इतनी श्रस्पष्ट कविता लिखते 
हैं कि स्वयं लेखक के सिवा दूसरे की समर में वह नहीं श्राती । इनमें कई तो 
ऐसे भी लेखक हैं जो दूसरों को अ्रपंनगी कविता का भाव भी नहीं समझा सकते । 
ऐसी कविताओं से क्‍या लाभ हे, में नहीं ज्ञानता ।?” 

इससे अधिक श्राश्चय की बात भज्ञा ओर कया हो सकती है, कि स्वयं 
कवि भी श्रपनी कविता का मतलब दूसरों को न समरा सके । यह शिकायत 
शिवज्नशाखत्री ही की नहीं और भी श्रनेक कविता प्रेमियों की है । ऊपर एक जगह, 
लखनऊ के एक साहित्य-शाख्रो के उलाहने का उल्लेख हो ही चुका है । अ्रपने 
प्रान्त के नामी साहित्यसेवी, लेखक श्रोर सम्पादक रायसाहब बाबू श्यामसुन्दर 
दास जी क्या कहते हैं सो भी सुन लीजिये । उस दिन इलाहाबाद के कायस्थ- 
पाठशाला कालेज के बोडिज्ञ होस में हिन्दी साहित्य के विकास के सम्बन्ध 
में, उन्होंने एक अभिभाषण किया था। इसके सिलसिले में उन्होंने कहा-- 

“छायावादु श्रौर समस्यापूर्ति से हिन्दी कविता को बहुत द्वानि पहुँच 
रही है । छायावाद की श्रोर नवयुवकों का क्ुकाव है और ये जहाँ कुछ गुनगुनाने 
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लगे कि चट दो चार पद को जोड़ कर कवि बनने का साहस कर बेठते हैं। 
इनकी कविताओं का अ्रथे समझना कुछ सरल नहों है। कविता लिखने के 
अनन्तर बेचारा कवि भी उसके अर्थ को भूज़् जाता है और उसके भाव तक 
को सममभने में श्रतसमर्थ हो जाता है । पृज्य-रवींद्रनाथ का अ्रनुकरण करके ही 
यह श्रत्याचार हिंदी में हो रह्दा है। इस कवि श्रष्ठ की विद्या बुद्धि की समता 
करने में असमर्थ होते हुए भो कुछ ऐसी बातें कह जाना जिनका कोई श्रथ ही न 
सममः सके य कवि अपने कवित्व की पराकाष्ठा समझने कगे हैं !!? 

लीजिये, उसी पूवनिदिंष्ट दोष को बाबु साहब भी दुद्दरा रह्दे हें । व्यास 
ने महाभारत लिखा तो हम भी महाभारत तिखेंगे। होमर ने इत्ियड लिखा 
तो हम भी वेसा हो काव्य लिख डालेंगे | बात यह ! क्‍यों न! यह इन 
कवियों के कवित्व की पराक्ाष्ठा तो नहीं श्रविवेक की पराकाष्ठा अ्रवश्य है । 

करपना कीजिये की कवि चक्रचुडामणि चन्द्रचुद चतुवंदी, छायाप्मक 
कविता के उपासक हैं । श्रापको विश्वविधाता के रचना चातुय का वर्णन करना 
है। यह काम वे प्रत्यक्ष रीति पर करना चाहते नहीं इसलिये उन्होंने किसी मात्र 
या कुम्भकार का श्राश्नय लिया श्रोर लगे उसके काय्य-कल्लाप की खूबियों का 
चित्र डतारने | अब उस मालौ या कुम्हार को कारीगरी का वर्णन न सुन- 
कर प्रतिपद, प्रतिवाम, प्रतिपद्य में ब्रह्मदेव की कारीगरी का यदि भान न हुश्रा 
तो कवीश्वर जी अपनी कृति में कृतकाय कैसे समझे जा सकेंगे। इस तरह का 
परोक्ष वणन क्या अ्रत्पायास-साध्य होता हे ? क्‍या यह काम किसी एसे-वैसे 
_कंवि के बूते का हे ? रवीन्द्रनाथ ने जो काम कर दिखाया है बंद क्या पभी ऐरे 
ग़ेरे कर दिखा सकते हैं ? जब ये लोग अपने लेख का भाव कभो ऋभी स्वयं ही 
नहों समझा सकते तब दूसरे उसे केसे समझता सकेंगे ! अफ़तोस तो इस बात का 
है कि ये इतनी मोटी मोटी बातें भी इनके ध्यान में नहीं ब्रातीं। कविता का 
सब से बड़ा गुण हे उसको प्रासादिकता । वही जब नहीं तब कविता सुनकर 
शओोता रीक किस तरह सकेंगे और उसका अ्रसर उन पर होगा क्या खाक़ ! 

लेख बढ़ रहा है ! इससे अब इसका संवरण करना पड़ेगा । यहाँ तक 
जो कुछ लिखा गया उसकी पूति के लिये अ्रच्छी और बुरी कविता के अब केवद्ध 
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दो चार उदाहरण देना शेष है। ये उदाहरण हम उन्हीं सामय्रिक तथा अन्य 
पुस्तकों से देंगे जो हमारे सामने हैं और जो अ्रभी हाल ही में प्रकाशित हुई हैं । 
पाठक यदह्द न समझ कि ये उदाहरण हूं ढ़ हू ढ़ कर परिश्रम पूर्वक चुने गये हैं । 
एक कविता का नाम हे---“तब फिर !?? जरा इस नाम की विल्क्षणता 
पर भी ध्यान दीजियेगा । कविता नीचे देखिये--- 
तब फिर केसा होगा भाव ! 
धीरे धीरे पकच्तहीन जब हो जावेगा यह द्विज दल ! 
डाल डाल में शाल शाल में उड़ न सकेगा उच्छु खल ! 
म्लान पुष्प सा कर जावेगा जब यह भी निबंल, निश्चल ! 
नहीं गा सकेगा मृदुस्वर से प्रथम रश्मि का स्वागत कल ! 
यह तो करता है उत्पात ! 
अति अनन्त नभ की नीरवता यह शब्दित कर हरता हे, 
विमल वायु का कोमल मानस उड़ उड़ कंपित करता है, 
मेरे सुन्दर धनुष बाण में सम्द बैठते डरता है॥ 
इसे बुलाने पर भी तो यह कभी न निकट विचरता है, 
इसे नहीं यह श्रव॒ तक शात-- 
जब तुम मुझकेा बैठातीहो कंट क-दल के आसन में, 
उसे ग्रहण करती हूँ तब में कितनी प्रमुदित हे। मन में 
सरल फूल से हे। जाते हैं स्वकतंब्य के पालन में; 
क्या न बनी थी पुरी अयोध्या पंचवटी के भी वन में ! 
पाठक कृपापू्वंक बतलावें कि इस गोरखधंधे से वे क्या समझे । डरता, 
विचरता, हरता और द्वो जावेगा, कट गा सफेगा, जा सकेगा आदि-पहले दो 
खंडों की क्रियाओं का कर्ता तो 'द्विजदुल! जान पड़ता है | तीसरे खणड में 'तुम” 
किसके लिये आया है भौर 'प्रहण करती हूँ” यह स्त्रीलिंग क्रिया किसकी दे ! 
फिर धनुष में ( धनुष के भीतर ) कोई केसे घुसकर बेठ सकता है। दाँ उसके 
ऊपर पक्षी अवश्य बेठ सकते हैं । खेर इन बातों को आप जाने दीजिये, क्योंकि 
वैसे तो इसमें अनेक विचिन्नताएँ हैं । अच्छा कविका भाव क्या है यद्द बताइए 


(५ ३५ ) 


ओर इन सतरों को पढ़कर श्राप पर कुछु असर भी हुआ या नहीं यह कहिये। 
क्या यह शब्दाडम्बर ही मात्र नहीं ? क्या इसके पाठ से आपका हृदय कुछ भी 
चमसकृत हुआ ? किसी कविता में यदि कुछ हृदयहारी भाव न हो तो कम से 
कम वह श्रतिसुखद तो होनी चाहिये । यदि उसमें कुछ चमत्कार हो तो वह 
भी अ्रच्छा । चमत्कार को भी श्रच्छी कविता का एक अंग सममना चाहिये । 
चेमेन्द्र ने लिखा हैः-- 
एकेन केनचिदश्ननध्यभषिप्रमेण 
काव्यं चमत्कृतिपदेन विना सुवर्णुम, 
निर्दोषलेशमपि रोहति कस्य चित्ते 
लावण्यहीनमिव यौवनमद्भनानाम्‌॥ 
काव्य चाहे सब भ्रकार निर्दोष ही क्‍यों न हो और चाहे वह सुवर्णाभरण 
से अत्ंकृत ही क्यों न हो यदि उसमें बहुमूल्य मणि के सदश कोई चमत्कार 
उत्पन्न करने वाला पद नहीं तो कामिनियों के लावण्यहीन योवन के सदश भक्ला 
वह किसे श्रच्छा लगेगा ? 
द्विज का श्र्थ हे दाँत, पत्ती औ्रौर ब्राह्यगादि वर्ण । कविता में उड़ने 
ओर गाने का उल्लेख है । उससे सूचित है कि कविता के पढ़िले ही खणडों में 
कवि किसी पक्षी की बात कह रहा है । पर अन्तिम खण्ड में उसने जो कुछ 
कहा दे उससे उसके मन की बात ध्यान में नहीं आ्राती । यद्वि ऐसी नीरस ओर 
अभावनीय सतरं भी कविता कहीं जा सकेंगी तो नीचे की व्यर्थ बक भी कविता 
क्यों न समझी जाय-- 
सिंघलद्वीपी की पद्मिनी सब भुजावन जायें। 
काठे पर तें गिर पड़ीं का ख्वेहा केाहू का खेत। 
अब आप एक सत्कवि की सीधी-सादी कविता सुनिये | कवि भगवान 
मुरज्णी मनोहर से, विनय करता है--- 
हेतता दिन रात जहाँ तेरा दिव्य ग्रुण-गान, 
मन से कदापि जहाँ छूटता न तेरा ध्यान । 
सुनते जहाँ हैं सब नित्य ही लगाके कान, 
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तेरी मनाहारी मदु मंजु मुरली की तान। 
सुखसे सदेव तेरे प्रेमी जन भाग्यवान। 
करते जहाँ हैं तेरा रम्यरूप-रस-पान । 
विनय यही है वद्दीं तनिक मुझे भी स्थान । 
करदे प्रदान दया करके दयानिधान। 
कौन ऐसा सरस हृदय श्रोता होगा जो यह कविता सुनकर लोट-पोट 
न हो जाय । भगवद्भक्त तो इसे सुनकर अ्रवश्य ही मुग्ध हो जायगे। अन्य 
रसिकों पर भी इसका अ्रसर पड़े बिना न रहेगा । कितनी लक्षित प्रसाद पूर्ण 
और करण मधुर रचना हैं| इसमें जो भाव निद्वित है वह सुनने के साथ ही 
पघमसरू में श्रा जाता है | यह इसमें सब से बड़ी खूबी है । 
एक और उदीयमान बुध या वृहस्पति शझ्ादि अड्डों के सइश नहीं, 
सूर्य के सदश छायावादी कवि की कविता सुनिए। इस कविता का नाम है 
“आया |? याद रहे; यह आश्चयेंसूचक चिन्ह भी कवि का द्वी दिया हुआ हे-- 
ज्यों प्रदीप का अन्त हुआ तू अन्धकार के सज्भ अहा। 
श्रागया मलयानिल सा, क्या इस तम तरंग में छिपा रहा । 
९ भर >< २६ 
घोर निविड़ में तू आवेगा यदि कोई यह बतलाता । 
इस दीपक का भेरे द्वारा, अन्त कभी का हो जाता ॥ 
>< >८ >< >< 
जो हों आश्रो रिक्तकरों से तेरा स्वागत करता हूँ, 
जिसे हृदय में रक्खा था तब वह चरणों पर रखता हूँ। 
इस गृढ़ाथ में भी कवि की वह चौन्न श्रब पाठक ही हूं ढ़ने को तकक्षीफ 
गयवारा कर जिसे वह अपने हृदय में, दीपक बुकने के समय तक, छिपाए बैठा 
था । इस कविता का पहला खंड पढ़कर छुन्दशशास्त्र को तो किसी नदी या 
समुद्र में डूब मरना चाहिए । यह घोर निविड” क्या चीज़ है? अन्धकार तो 
कहट्दीं उस पंक्ति में ही नहीं । कवि का हृदय ही घोर ओर निविड़ हो तो हो सकता 
है । ऐसी ही कविता लिखकर हिन्दी के कुछ कवि अपने को धन्य मान रहे हैं। 
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इसके मुक़ाबले में श्रैब आप एक पुराने कवि की कविता का भआआस्वादन 
को जिये -- 
सुदामा तन हेरे तो रंक हू ते राव कियो-- 
विदुर तन हेरे तो राजा कियो चेरे तें। 
कुबरी तन हेरे तो सुन्दर सुरूप दियौ 
द्रोपदी तन हेरे ती चीर बढ़यो टेरे ते । 
कहे छुत्रसाल प्रहलाद की प्रतिशा राखी 
हनांकुश मास्थो नेक नज़र के फेरे तें । 
येरे अभिमानी गुरु ज्ञानी भये कहा भयो 
नामी नर होत गरुणगामी के हेरे तें ॥ 
इस पर सहृदयों से प्राथंना इतनी ही है कि वही इसका फ़ेसल्ा करें 
कि किसे वे कविता समझते हैं--इस ऊपर के अ्रवतरण को या छायावादी कवि 
की “आया! ! को । 
अब डंके की चोट अपने बी० ए० पास होकर निकलने को ख़बर सुनने 
वाले एक ओर कवि को करामात देखिए । आपकी कविता का नाम है “ज्वारः | 
ज्वार से मतलब इस नाम के अन्न से नहों समुद्र में उठने वाले ज्वार भाटे के 
ज्वार से है । कविजी के विशाल हृदय सागर में ज्वार उठने पर आपने जो कुछ 
फरमाया है वह यह है-- 
हृदय हमारा उमड़ रहा क्‍यों 
उड़ता है केसा तूफान ! 
उथल पुथल यह मचा रहा क्‍यों ! 
ओर उठाता (क्यों ?) मधुर उफ़ान १ १॥ 
दुख की अन्तिम घड़ियों का में 
देख रहा हूँ क्‍या यह अन्त ! 
छिप। हुआ है इस पतभड़ में ! 
क्या जीवन का नवल “वसनन्‍्त? १॥२॥ 


५... आओ, 2) 


आता है क्या वह? मिलने को ! 
मचल रहा वू जिसको जान; 
संभल ! कहीं तू भूल न जाना ! 
लखकर दोनों रूप समान ॥३॥ 
इसमें प्रश्नचिह्न, श्राश्चय चिह्न, कामा इत्यादि जितने हैं सब कविजी ही 
के दिये हुए हैं। या सम्भव: है, प्रेस के कमंचारियों की कृपा से कुछ कद पढ़े 
हों । पाठक, इसमें ज्वार, तृफ़ान, चसनन्‍्त, पतझड़ आदि की विभूति से विभा- 
वान्वित होकर कविजी से आप संभल्न कर पूछिये कि वे दो समान रूप किस 
किसके हैं । कवियों की वाणी में रस श्रौर चमत्कार है। वे पहद्दैल्षियों नहीं 
बुकात । नीरस बात को भी वे सरस ढंग से कहत हैं । वे मु्दां शब्दों में भी 
जान डाल देत हैं । साधारण श्रथ्थ में भी असाधारणता पेदा कर देते है। यदि 
कोई कट्दे--राहु नाम के राक्ोस को मारने वाले विष्णु भगवान्‌ को नमस्कार 
है--_तो कवि उसे फटकार बता देगा । वह कद्देगा क्या बकते हो ! अपनी बात 
को इस तरह कहो--- 
नमस्तस्मे कृतो येन मुधाराहुवधूकुचों 
सत्कवियों को इस सरस वाणी को देखिये ओर बी० ए० पाप्त के प्रयुक्त 
शब्दों के तफान में पड़कर ढिन्दी साहित्य के सोभाग्य की प्रशंसा कीजिये । 
पाठक शायद कहें कि ऊपर अ्रच्छी कविता के जो दो नमूने दिये गये हैं 
उनमें भक्ति-भाव का प्रदर्शन है । इसो कारण वे श्रोताश्नों पर श्रपना प्रभाव 
डालते हैं । अच्छा तो जिससे यह बात नहीं ऐसी भी एक सत्कविता सुन 
लीजिये । हाँ, उसके लिये स्थितिस्थान से उठकर एक पुस्तक उठानी पड़ेगी । 
पर हर्ज्ञ नहीं | देखिये एक कवि अन्य कवियों से कहता है-- 
मृत जाति को कवि ही जिलाते रस-सुधा के योग से, 
पर मारते हो तुम हमें उलटे विषय के रोग से। 
कवियो ! उठों अ्रब तो भल्ला कवि-कम की रक्षा करो, 
सब नीच भावों का हरण कर उच्च भावों को भरो। 
इसमें ओर कुछ गुण हो या नहीं पर इसमें व्यक्त किया गया कविका हदुभाव 


( रे६ह ) 


झट ध्यान में तो थआरा जाता है । 
कविजन विश्वाप्त रक््खें कवियों के इस किड्नर ने इस लेख में कोई बात 
इृष-बुद्धि से नहीं क्षित्री। जो कुडु उसने लिवा है; द्वितचिन्तता द्वी कौ दृष्टि 
से लिखा है | छ्िर भी यदि कोई बात किप्ती को बुरी लगे तो वइ उसे उदार- 
तापूवेक क्षमा कर दे--- 
आनन्दमन्थरपुरन्दरमु क्तमाल्‍यं 
मोलो हठेन निहितं मद्दिषासुरस्य । 
पादाम्बुजं भव्रतु तेविजयाय मज्ञ 
मझ्जीर शिक्षितमनोहरमम्बिकाया: | 
महिषासुर के घिर ने जिसकी कठोर ठोकर खाई है श्र आनन्दमप् 
पुरन्दर ने जिस पर फूलमाला चढ़ाई है, नूपुरों की मधुर-ध्वनि कहने वाला, 
भगवती अम्ब्रिका का वही पाइवद्म, हिन्दी के छाव्रावादी तथा अन्य कवियों 
को इतना बल दे कि वे अपने अ्रश्नद्विवारों को हराकर उनपर सदा विजयवाछि 
करते रहें । भ्नन्‍त में इस किड्गजर की यद्दी कामना हे । 





पं० पदमसिंह शर्मा 


शर्माजी बिजनोर जिला, नगवा के रहने वाले थे। आपका जन्म 
वि० संवत्‌ १६३१ में तथा निधन १९८६ में हुआ। आप हिन्दी, संस्कृत 
श्रोर फ़ारसी के बढ़े विद्वान थे। आय प्रतिनिधि सता के आप कई वध तक 
उपदेशक भी रहे । कई वर्षो तक आप ज्वालापुर महाविद्यालय के श्रध्यापक 
भी रहे । हिन्दी साहित्य सम्मेलन के मुजफ्फरपुर वाले अधिवेशन के आप 
सभापति थे | 

हिन्दी के गद्य लेखकों में आपका स्थान काऊ़ी ऊँचा है। परदूमपराग? 
ओर “प्रबन्ध मश्जरी? आप के लेखों के संकलन हैं। आयको भावा चतती 
हुई ओर मुहावरों से युक्त है । 


५ ४० )? 


हिन्दी में तुलनात्मक समालोचना के ञआआविष्कर्ता आपही हैं। हिन्दी 
के प्राचीन कवियों में आपने बिहारी को उच्चस्थान दिया है। बिहारी के 
दोहा की तुलना एक तरफ संस्कृत के गाथा ओर आर्यांसप्ततशती से की गई 
है ओर दूसरी तरफ उदू हिन्दी कवियों से | बिहारी की श्रेष्ठता के स्थापित 
करने के लिये शर्मा जी वकीलों की-सी बहस करते हैं। आपने आलोचना 
में भाषा के गुण-दोष, रस, अ्रलड्आार आदि पर ही विशेष ध्यान दिया है। 
आपकी आलोचना बड़ी मनोरंजक और विद्वत्ता पूण है। आपका महत्व 
हिन्दी में तुलनात्मक समालोचना के खष्टा के रूप में सदा बनी रहेगी । 


सतसई का उठदुभव 


“घतसई”” और ''सतसेया” शब्द संस्कृतके “सप्तशती” और “'सप्त- 
शतिका” शब्दों के रूपांतर हैं, “सात सो पद्यों का संग्रह”? इस अ्रथ॑ में कुछ 
योगरूढ़ से हो गये हैं । 

बिहारी से पूव दो सप्तशती प्रसिद्ध थीं, एक प्राकृत में सातवाहन 
संग्रहीत “गाथा सप्तशती” और दूसरी संस्कृत में गोवधनाचाय प्रणीत “आर्या- 
सप्तशती ? । यद्यपि श्री “माकण्डेय पुराणांतगत” “दुर्गा सप्तशती” भी एक सुप्र- 
सिद्ध सप्शती है, पर नाम साइश्य के श्रतिरिक्त अन्य विषय में समान्नोच्य सतसई 
से उससे कुछ भी साम्य नहीं हे इसलिये इस सतसंग में उसकी चर्चा चलाना 
झनावश्यक हे । गाथा-सप्ततती और आआर्या-सप्तशती ये दोनों ही अपने-अपने 
रूप में निराक्नी श्रोर अ्रद्वितीय हैं । ये सदा से सहदयों के हृदयहार रहो हैं । 
इनमें “गाथा सप्तशती” ने विवचक विद्वानों से अत्यधिक आदर पाया है। 
उसकी आधी से अ्रधिक गाथाय॑ साहित्य के आकर ग्रंथों में उद्ष्ट॒त हैं | ध्वनि 
प्रस्थापक परमाचार्य श्री आनंदवर्धनाचायं ने अपने “ध्वन्यात्ञोक”” में, वाग्दे- 
वतार श्री मम्मटाचाय ने “काव्य प्रकाश” में ओर भोजदेव ने “सरस्वती 
करेंठाभरण”? में गाथा सप्तशती की श्रनेक गाथाएँ ध्वनि और व्यंजना के उत्कृष्ट 
उदाहरणों में उद्छ्त करके गाथाओं की स्वश्रष्ठता प्रमाणित कर दी है। ये 
प्राकृतिक गाथाएँ वास्तव में प्राचीन साहित्य समुद्र में अ्रनध रल हैं। इन 


( ४१ ) 


प्राचीन प्राकृत रत्नों के मुक़ाबिले में अनेक संस्कृत रत्नों की रचना समय-समय 
पर हुईं, पर इनकी चमक दमक के सामने उनकी ज्योति नहीं जमी । 
“प्राकृत” भावों को प्रकट करने के लिये प्राकृत भाषा ही समुचित साधन है । 
“श्रार्या सप्तशती” के कर्ता गोव्धनाचाय ने इस बात को स्पष्ट ही स्वीकार 
किया हैः 





वाणी प्राकृतसमुचित रसावलेनेव संस्कृत नीता। 
निम्नानुरूपनीरा कलिंदकन्येव. गगनललाम ॥ 
( ग्रा० स० ४२ ) 
श्र्थात्‌ 
वाणीका कुछ स्वभाव है कि वह प्राकृत काव्य में ही सरसता को प्राप्त 
होती है श्रोर में उसे बलात्कार से संस्कृत बना रद्दा हूँ---उलटी गंगा बहा रहा 
हूँ--इसलिये यदि वेखी ( प्राकृत के समान ) स्वाभाविक सरसता इसमें न 
आ सके तो क्षतव्य है। बलात्कार में रस कहाँ ? इस प्रकार खुले शब्दों में 
प्राकृत की प्रशंसा करने वाले गोवद्धनाचाय कोई साधारण कवि न थे, जगत्प्रसिद्ध 
गोतिकाव्य “गीतगोविंद'? के निर्माता जयदेव ने उनके विषय में कहा हे । 
“शंगारोत्तर सप्यमेय रचननेराचाय गोवर्धनस्पर्धीकोडपि न विश्रुतः? | 
अर्थात्‌ <ंगार रस प्रधान उत्कृष्ट कविता करने में आचाय गोवद्धेन का 
कोई प्रतिद्वंद्वी नहीं सुना गया । उनके समान &ंगार रसे की रचना में निपुण 
कवि ओर कोई नहीं है | गोवर्धनाचाये ने स्वयं भी अपनी रचना को जी खो ल्- 
कर प्रशंसा को हे, जो रचना सोन्द॒र्य को देख कुछ अनुचित नहीं । 
मसणपदरीतिगतः सज्जनह॒दयाभिसारिका:ः सुरसाः 
मदनाद्योपनिषदो, विशदागोवधनस्यायां: ॥ 
( श्रा० स० ५१ ) 
“गाथा सप्तशती” के अनुकरण में गोवर्धनाचार्य से पहिले ( और उनके 
पश्चात्‌ भी ) कुछ संस्कृत कवियों ने श्रार्या छुंदर में इस ढँग की काव्य रचना की 
थी, जिसकी ओर गोवधनाचाय ने कई जगह इशारा किया है। पर “आर्या 
सप्तशती”” के सामने उनमें से एक न ठहर सकों ॥ 


( ४र२रे ) 


गोवर्धनाचार्य॑ के समान <शज्लारी कवियों में एक 'अमरुक' कवि ओर 
हैं जिनका “शतक”? हजारों में एक है, जिसकी अ्रपूवता पर मुग्ध होकर साहित्य 
'परीक्षकों ने “अमरुक कवेरेकश्लोक प्रबंध शतायते” कह दिया है श्रर्थात्‌ श्रमरुक 
कवि का एक एक श्लोक एक एक ग्रंथ के समान गंभीर भावों से भरा है । जिस 
शैली पर “'प्राकृत गाथा सप्तशती” ““अमरुक़ शतक” ओर “आर्यासप्तशती” की 
रचना हुई है उसे साहित्य की परिभाषा में “मुक्तक' कहते हैं। “ध्वन्यालोक” 
के तृतीय उद्योत में काव्य के भेद गिनाते हुए श्री आनंद वर्धेनाचाय ने 'मुक्तक 
संस्कृत प्राकृतापअ शनिबंद्धम”” कहकर मुक्तकके भाषा भेद से तौन भेद किये 
हैं। अर्थात्‌ संस्कृत निबद्ध, प्राकृत निबद्धू ओर अपश्र श निबद्ध । 

“मुक्तक” पद की व्याख्या श्री श्रभिनव गुप्तपादाचाय ने इस प्रकार की 
है ? “मुक्तमन्येन वाणीगितं तस्या संज्ञायां कन्‌” “पूर्वापर निरपेक्षेणापिष्दि येन 
रसचवंणं क्रियते तदेव मुक्तकम”” श्रर्थात्‌ अगले पिछले पद्मों से जिसका संबंध 
न हो अपने विषय को प्रकट करने में समर्थ हो ऐसे पद्य को मुक्तक कहते हैं । 
जिस अ्रकेले पद्य में विभाव भ्रनुभाव आदि से परिपुष्ट इतना रसभरा हो कि 
उसके स्वाद से पाठक तृप्त हो जायँ, सहृदयता की तृप्ति के लिये उसे श्रगल्नी 
पिछुली कथा का सहारा न हूँ ढ़ना पड़े ऐसे अनूठे पद्य का नाम मुक्तक है । इसी 
का नाम “उद्धट” भी है। हिन्दी में इसे फुटकर कविता कहते हैं । इसी प्रकार 
के पद्य जिसमें संग्रहीत हों उसे “कोष” कहते हैं । मुक्तक की रचना कविता 
शक्ति की पराकाष्ठा है। महाकाव्य, खण्डकाव्य या आख्यायिक्रा आदि में यदि 
आ्रापका क्रम श्रच्छी तरह बेठ गया तो बात निभ पाती है, कथानक की मनोहरता 
पाठक का ध्यान कविता के गुणदोष पर प्रायः नहीं पड़ने देती । कथा काब्य में 
हजार में दस बीस पद्य भी मार्के के निकल्न श्राये तो बहुत हैं। कथानक की 
सुंदर संघटना, वर्णन शेज्नी की मनोहरता श्रोर सरसता आदि के कारण कुल 
मिलकर काव्य के श्रच्छेपन का प्रमाण पत्र मिल जाता है। परन्तु “मुक्तक? को 
रचना में कवि को “गागर में सागर” भरना पड़ता है। एक ही पद्य में अनेक 
भावों का समावेश और रस का सन्निवेश करके लोकोत्तर चमत्कार प्रगट करना 
पढ़ता है | ऐसा करना साधारण कवि का काम नहीं है । इसके लिये कवि का 
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सिद्धसरस्वतोक और वश्यवाक्‌ होना आवश्यक है। “'मुक्तक” की रचना में रस 
की अक्तुश्णता पर कवि को पूरा ध्यान रखना पड़ता है। और यही कविता 
का प्राण है| जैसा कि मुक्तक के संबंध में श्रानंद्वधनाचाय लिखते हैं--- 
मुक्तकेषु हि प्रबंधेवेष्वि रस वन्धामिनिवेशिन: 
कवयो दृश्यंते | यथा ह्यमरुकस्य कवेःमु क्तिकाः 
श्र गार रसस्यादिनः प्रबंधायमानाः प्रसिद्धाएव 
ग्र्थात्‌ एक ग्रन्थ में जिस रसस्थापन का पूरा प्रबन्ध कवि को करना 
पढ़ता वही बात कवि को एक मुक्तक में लाकर रखनी पड़ती है, जिस प्रकार श्रम 
रूक कवि के 'मुक्तक' श्टगार रस का प्रवाह बहाने के कारण प्रबन्ध की (ग्रन्थ की ) 
समता प्राप्त कर लेने में प्रसिद्ध है । मुक्तक में अलौकिकता लाने के लिये कवि 
को अ्रभिधा से बहुत कम और ध्वनि व्यंजना से अधिक काम लेना पढ़ता है 
यही उसके चमत्कार का मुख्य द्वेतु है।इस प्रकार के रस ध्वनिपुर्ण काव्य के 
निर्माता ही वास्तव में महाकवि पद के समुचित अधिकारी हैं | फिर उनकी 
रचना परिणाम में कितनी ही परिमित क्यों न हो, 
प्रतीवमानंपुनरन्यदेव वस्त्वास्ति वाणीषुमहाकवीनाम्‌ 
यत्तत्प्रसिद्धा वयवाडइतिरिक्त विभाति लावण्यमिवाड़नासु 
( ध्वन्यालोक---१--४ ) 
अर्थात्‌ महाकवियों की वाणी में श्रभिधीयमान-वाच्य श्रथ से अ्रतिरिक्त 
प्रतीयमान”-अर्थ एक ऐसी चमत्कारक वस्तु है जो कुछ इस प्रकार चमकती है 
जिस प्रकार अंगना के श्रद्ध में मस्तक पादादि प्रसिद्ध श्रवयवों के श्रतिरिक्त 
लावण्य । इस का रिका के “महाकवीनाम्‌? पद को व्याख्या करते हुए श्री अभि- 
नवगुप्तपादाचाय लिखते हैं:-- 
प्रतीयमानानुप्राशितकाव्यनिर्माण निधुणप्रतिभाभाजनतेनेव मद्दाकवि- 
व्यपदेशों भवतनीति भावः-श्रर्थात्‌ प्रतीयमान श्रथ से युक्त काव्य निर्माण की 
जिनमें शक्ति है वह्दी महाकवि कहलाने के अ्रधिकारी हैं । इस निर्णय के अनुसार 
'अहाकवि! के कहलाने के लिये यह आवश्यक नहीं है कि सादित्यदर्प॑णादि में 
वर्णित लक्तणों से युक्त मद्दकाव्य का कोई बढ़ा पोथा बनावे तभी “मद्दाकवि”?? 
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कहलावे । राजशेखर ने तो इस प्रकार के रसस्वतंत्र कवि को 'महाकवि' से भी 
बढ़ी 'कविराज? की पदवी दी है। यथा--- 

“यस्तु तत्र तत्र भाषा विशेषे तेषु प्रबन्धेषु तस्मिस्तस्मिंश्च 

रसे स्वतन्त्र; स कविराज: | ते यदि जगत्यपि कतिपये।”' 

हमारे बिहारी जगत्‌ के उन्हीं कतिपय कविरार्जों में से हैं । बिहारी के 
सम्बन्ध में लेख लिखते हुए श्रब तक जो कुछ यह ऊपर लिखा गया सो सरसरी 
तौर से अ्रप्रासट्जिक सा प्रतीत होगा, पर ऐसा नहीं है; इसकी यहाँ श्रावश्यकता 
थी । हमें ग्रभी आगे चलकर गाथा सप्तसती” “श्रार्या संप्रशती” ओर ?अमरुक 
शतक” से खाप्त तोर पर बिहारी सतसई की तुलना करनी है, यदि इस तुलना 
में बिहारी पूरे उतर जांय अर्थात्‌ बिहारी की कविता इनकी बराबरी की या कहीं 
इनसे बढ़ी चढ़ी सिद्ध हो जाय, इनके म॒काबिले में उसका पलड़ा कहों कुक 
जाय तो जो बात सिद्ध होगी। उसे क्‍या भूमिका वृत्त में कहने की श्रावश्यकता 
होगी में डरता हूँ. कि 'देववाणी” वाले देवता लोग मुझे भाषा का श्रनुचित 
पत्तपाती, छोटा मुंह बड़ी बात कहने वाला 'विभीषण” शआदि पवितन्न पद्त्रियों का 
पात्र बनाकर शाप श्रोर श्रमिशाघ की वर्षा न करने लगें । पेशगी दुह्वाई हे 'सह- 
दुयता की? !! मेरा ऐसा अभिप्राय स्वप्न में भी नहीं है, में अपने परमाराध्य प्रातः- 
स्मरणीय संस्कृत कवियों को निन्दा करने नहीं चला हूँ, उनमें मेरी अविचल 
भक्ति हैं, अशिथिल श्रद्धा है। मेरे स्वाध्यायसमय का श्रधिक भाग संस्कृत 
साहित्य के अनुशील्ञनानुराग में द्वी व्यतीत हुआ है। अधिक समय नहीं 
बीता हे तब तक हिन्दी कविता के विषय में मेरी धारणा भी कुछ ऐसी ही थी । 
हिन्दी भाषा की कविता में भी ऐसा मनोमोहक चमत्कार हो सकता है, इसका 
विश्वास नहीं था । 

चिरसश्वित शअज्ञानान्धकार को बिट्दारी के कविता - प्रकाश ने अभ्रचानक 
आकर विच्छिन्न कर दिया मेंने बिहारी के काव्य को बड़े ध्यान ओर अवधान 
से पढ़ा, पढ़ा क्या उसने बलात्‌ ऐसा करने के लिये विवश कर दिया । श्रनेक 
बार पढ़ा, तुलनात्मक दृष्टि से देखा, उसकी तुलना संस्क्ृत प्राकृत ओर उदूं, 
फारसी की कविता से भी अनुवृतिलन के इस संघष में बिहारी का रंग ओर भी 
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पक्का होता गया । वद हृदय मन्दिर में संस्कृत कवियों के बराबर आरापतन जमा 
कर बेठ गया । अपने शु भकमंवर्तित विचारों की सूचना मेंने अपने कई संस्कृतज्ञ 
विद्वान मित्रों को दी, बिह्दरी को कविता सुनाकर जानना चाहा कि ऐसा सम- 
मना कहीं मेरा मतिश्रम तो नही हे | बिहारी ने कहीं यदाखलतबेज़ा से तो 
यह मेरे दिल पर कब्जा नहीं कर लिया हे ? मुझे सुनकर संतोष हुथ्ना कि नहीं 
ऐसा नहीं है, मेने गलती नहीं की है, ऐसा द्वोना स्वाभाविक है, नितान्‍्तंत्या 
है। बिहारी ने दिल में जो जगह की है वह उसका कुदरती हक हैं | इसमें 
जौ बराबर भी जियादती नहीं हुईं है । 

ऐसी दशा में महाशय ! यदि में बिहारी के विषय में कुछ कहने लगा 
हुँ तो सच सममिये केवल इसी विचार से कि ऐसे अवसर पर चुप रहना सह- 
दयता के हृदय में चुभने वाला असझ्सल्य है, अ्र्षम्य अपराध है। कविताकिंक- 
शिरोमणि श्रीह्ृष की श्राज्ञा है-- 

“बाग्जन्म वेफल्य मसदह्मशल्यं 
गुणाधिके वस्तुनिमीनता चेत्‌ ।?” 

पह्ठले समय में संस्कृतज्ञ विद्वानों ने सतसई पर संस्कृत के गद्य पथ में 
तिलक ओर अनुवाद करके अपनी गुणग्राहिता प्रकट की हे सही, पर इससे 
संस्कृतज्ञों में सतसई का यथेष्ट प्रचार नहीं हुआ, ऐसे अनुवादों द्वारा कविता का 
मूल्तत्व अवगत करना असम्भव है । वास्तव में कविता श्रजवाद करने की चीज 
है ही नहीं, अनुवाद में आधे से अधिक सोष्टव कविता का नष्ट हो जाता है । 
रस निकल जाता है, छिलका रह जाता है | एक भाषा की कविता दूसरी भाषा 
में आकर कविता नहीं रहती । यह शराब अपने मटके से निकली श्रौर सिरका 
हुईं; यह राग एक गले से दूसरे गले में उतारते ही बेसुरा हो जाता है। यह प्रति- 
बिम्ब एक दर्पण से दूसरे में आया ओर परछाई बनकर रह गया । गोवद्ध ना- 
चाये जैसे मद्दाकवि जब इसमें अ्रपनी श्रक्षमता स्पष्ट शब्दों में स्वीकार करते हैं 
तब आधुनिक अ्रनुवादकों पर क्‍या आस्था की जा सकती है । संस्कृत भाषा के 
माधुय में किसो को कल्लाम नहीं है, पर ब्रज़भाषा का माधुये भी एक निराली 
चीज दे, वह 'सितोपला' तो यह 'द्वाक्षा! है। बिह्ारो शंगारी कवि भाषा! 
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'ब्रजभाषा? »गाररस को कविता ( “ंगारी चेत्‌कविकाव्ये गातं रसमयं जगत्‌ ) 
अहोल्पपरंपरा ! इसका आरस्वादन कर चुकने पर भी यदि चित्तावृत्ति कुसंस्कार वश 
वह अन्यत्र रसास्वादन के लिये जाना चाहती है तो सहृदयता बिद्दारी के शब्दों 
में मचलकर कहती है-- 
१“जीभ निबौरी क्‍यों लगे, बौरी ! चाखि अंगूर”? इसलिए 
“जों कोफऊ रसरीति को, समझो चाहे सार । 
पढ़े बिहारी सतसई, कविता को सिंगार ॥” 


पं० कृष्णविहारी मिश्र 


मिश्रजी का जन्म वि० स्० १६४५ में हुआ | आपका निवास स्थान 
सिधौली, सीतापुर में हे । आपने हिन्दी साहित्य में सम्पादक ओर समालोचक 
के रूप में प्रवेश किया | आप कई वर्षों तक माधुरी? के सम्पादक रहे और 
वसमालोचक? नामक पत्र निकालते रहे | आपने मतिराम-प्रन्थावली का भी 
सुन्दर सम्पादन किया है । 

देव ओर बिहारी के प्रश्न को लेकर आपने एक समीक्षा पुस्तक 
लिखी । मिभ्रबन्धुश्रों ने अपने हिन्दी नवरक्ष? में देव को बहुत ही ऊंचा स्थान 
दिया था। पं० पद्मसिंह शर्मा ने “विद्ारी? को ब्रजभाषा का सवश्रेष्ठ कवि सिद्ध 
किया । उसी के उत्तर में मिश्र जी ने यह पुस्तक लिखी । इसमें देव को विद्वारी 
से ऊँचा सिद्ध किया गया है | दोनों कवियों के काव्य की तुलना मामिकता से 
की गई हे । मिश्रजी की दृष्टि में विहारी ने केवल कविता की है परन्तु देव 
ने कवितान्रीति-प्रदशक ग्रन्थों की भी रचना की है । 

१८वतो रस राच्यों आन बस, कह्यो कुटिलमति कर। 

जीभ निबौरी क्‍यों लगे, बोरी चाखि अंगूर ॥” 

कवि ने यद्द अपनी कविता कामिनी को ओर ही बड़े मार्मिक दक्ष से 

इशारा किया प्रतीत होता है । 
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इस पुस्तक के द्वारा हिन्दी में तुलनात्मक समालोंचना का काफी प्रचार: 
और प्रसार हुआ । पुस्तक बड़ी ही शिष्टता के साथ लिखी गई है। 


देव ओर बिहारी की तुलना 
१--विषमतामयी 


हमारे उभय कविवरों ने शंगार-वर्णन में कवित्व-शक्ति को पराकाष्ठा पर 
पहुँचा दिया है, कट्टीं कह्ों पर तो उनके ऐसे वर्णन पढ़ कर श्रवाक्‌ रह जाना 
पड़ता है। पाठकों के मनोरक्षन के ल्षिये यहाँ पर दोनों कवियों कौ पॉँच-पॉँच 
अनूठी उक्तियाँ उद्धत की जातो हैं । ध्यान से देखने पर जान पड़ेगा कि एक 
कवि की उक्ति दूसरे कवि की वैसी ही उक्ति की पूर्ति बहुत स्वाभाविक ढंग से 
करती है-- 

(१) एक गोपी ने कृष्णचन्द्र की मुरल्ली इस कारण छिपाकर रख दी कि 
जब मनमोहन इसे न पाकर ढूंढने लगेंगे, तो सुकसे भी पूछेगे। उस समय 
सुमसे उनसे बात चीत हो सकेगी ओर मेरो बात करने की लालसा पूरी हो 
जायगी । मनमोहन ने सुरज्नी खोई हुईं जानकर इस गोपी से पूछा, तो पहले 
तो इसने सौगन्ध खाई, फिर अ,-संकोच द्वारा हास्य प्रकट किया, तप्पश्चात्‌ देने 
का वादा किया, पर अंत में फिर इनकार कर गई । मनमोह्दन को इस प्रकार 
उलमाकर वष्द उनकी रसोलज्नी वाणी सुनने में समर्थ हुईं । इस अ्रभ्निप्राय को 
विद्दारी क्ञाज्न ने निम्नलिखित ढोद्दे में प्रकट किया है--- 

बतरस-लालच लाल की मुरली धरी लुकाय; 
सोंह करे, भोंहन हसे, देन कहै, नि जाय। 

जान पड़ता है, कविवर देव जी को विद्दारीलाल की इस गोपी की 
ढिठाई अच्छी नहीं लगी । अपने मनमोहन को इस तरह तंग होते देखकर उनको 
बदले की सूको । बदला भी उन्होंने बड़ा ह्वी बेढब लिया ! घोर शीत पड़ रहा 
है । सूर्य्योद्य के पूव ही गोपियाँ नदी में स्नान करने को घुसी हैं, वरुत्र उतार 
कर तट पर॒ रख दिये हैं। देव के मनमोहन को बदला लेने का उत्तम भ्रवसर 
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मित्न गया । एक गोपी की शरारत का फल्न अनेक गोपियों को भोगना पढ़ा । 
चीरहरण के इस चमत्कार-पूर्ण चित्र का चित्रण देव जी ने नीचे लिखे पद्च में 
अनोखे ढंग से छिया है। दोद्दे के बतरस” शब्द को छुन्द में जिस प्रकार 
अ्रमली--जीता-जागता रूप प्राप्त हुआ है, वह भी अ्पूव है। प्रश्नोत्तर का ढेग 
बड़ी ही मार्मिकता से 'बतरस” को सजीचब करके दिखला रहा है--- 
कंपत हियो; न हियो कंपत हमारो; 
यों हँती तुम्हें अनोखी नेकु सीत मैं ससन देहु; 
अंबर हरैया, हरि, अंबर उजेरो, होत; 
हेरि के हँस न कोई; हँसे तो इसन देहु। 
“देव” दुति देखिबे को लोयन में लागी रहे; 
लोयन में लाज लागें; लोयन लसन देहु; 
हमरे बसन देहु, देखत हमारे कान्ह, 
अजहूँ बसन देहु ब्रज मैं बसन देहु! 
गोपियाँ कद्दती हैं--“हमारा हृदय कॉप रहा है (कंपत हियो) ।”? उत्तर 
में कृष्णचन्द्र कहते हैं--“पर हमारा हृदय तो नहीं कॉपता है (न हियो 
कंपत हमारो) ।'? फिर गोपियाँ कहती हैं--“भरे चीरहरण करने वाले ८ अ्रंबर 
हरेया ) ! देखो, आसमान में सफेदी छातो जाती है| ( अंबर उजेरो होत )। 
लोग देखकर हँसेगे |” क्ृष्णचन्द्र कहते हैं--''हँसंगे, तो हँसने दो; हमें 
क्या १?” इत्यादि । अंत में कितनी दीन वाणी है--हमरे बसन देहु, देखत हमारे 
कान्ह, अजहूँ बसन देहु ब्रज में बसन देहु ।”” गव का सम्पूर्ण खवबे द्वाने के बाद 
एक मात्र शरण में आये हुए की केसी करुण, दीन वाणी है ! “सोह करे भोंहन 
हँस, देन कहै, नटि जाय”? का केसा भरपूर बदला है ! वास्तव में विहारी के 
“ज्ञाल?? को जिसने इस प्रकार खिलाया था, उसको देव के 'अंबर-हरैया कान्ह! 
ने खूब ही छुकाया ! बिहारोलाल के दुर्ग बतर8'--दुर्ग पर देव को जैसी 
विजय प्राप्त हुईं है, क्या वह कुछ कम है ? इस छन्द्‌ का श्राध्यास्मिक श्रर्थ तो 
ओर भी सुन्दर है, पर स्थानाभाव वश उसे यहाँ नहीं दे सकते हैं । देवजी, कौन 
कह सकता है कि तुम विहाारीलाल से किसी बात में कम दो 
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(२) पावस का समय है । बादल उठे हैं। घुरवायं पढ़ रही हैं । पर 
विरहिणी को यह सब अच्छा नहीं लग रहा है। उसे जान पड़ता है, संपार को 
जल्वाता हुआ प्रथम मेघ मंडल आ रहा है। जल्लाने का ध्यान होने से वढ उसे 
अ्रिन के समान समभतो है । सो स्वतावतः३ वह धुरवाओं को श्राने वाले बादल 
का उठता घुओँ समम्त रदी है । जो मेघ आह करता है, वह जलाने वाल्वा 
समझा जा रहा है | कसी विपमता पूर्ण उक्ति है ? ब्रिहारीलाज्ञ कद्दते हैं-- 

धुवाहोहि न; लखि, उठे धुआँ घरनि चहुँक़ाद; 
जारत आवत जगत को पाउस प्रथम पयोद । 

बिहारी क्ञाल की यह इनूठी उक्ति दुख कर--जगत को जारत”? समस 
कर देवजी धबरा गये | सो उन्होंने रंग-विरंगी, हरी भरी त्ताश्रों का ज़ोर-ज़ोर 
से हिलना ओ्रोर पूर्वा वायु के मकारों में कुक जाना, वन्‍्यभूमि का नवीन घटा 
देखकर अंकुरित हो उठना, चातक, मयूर, कोकिला के कलरव वें अपने हरि 
को बाग में कुछ कर गुज़रने वाले रागों का सानुराग आल्याप-काय्य देखकर सोचा 
कि क्‍या यह सब दृश्य होते हुए भी विरहिणोी का यह सोचना डचित है कि 
“ज्ञारत ग्रावत जगत को पावस प्रथम पयोद ।” इस प्रकृति अ्रभिषेक को जिस 
भ्रकार संयोगशाली देखेंगे; उस प्रकार देखने के लिए देव जी ने अपने निम्न- 
लिखित छुन्दु कौ रचना की । बादलों के आद्ू कारो-गुण की फिर से स्वीकृति 
हुई । वर्षा का सुन्दर यथाथ रूप जगत्‌ के सामने एक बार फिर रक्‍खा गया । 
प्रकृति की प्रसन्नता, पत्तियोँ का कलरच, संयोगी पुरुषों का प्रमात्नाप सभी एक 
बार अपने पूर्ण विकास के साथ, देव की कविता में कल्षक गये । देखिये-- 

सुनि के घुनि चातक-मोरनि की चहुँ ओरन कोकिल-कुकनिसों 
अनुराग-भरे हरि बागन मैं सखि, रागति राग अ्रचूकनि सों 
“कवि देव”? घटा उनई जुनई, वन-भूमि भई दल दूकनि सों; 
रज् राती, दरी हृहराती लता, क्ुकि जाती समीर के क्कूकनि सों । 

(३) विरड्िणी नायिका विरह-ताप से व्याकुल होकर तड़प रही है । 
उसकी यद्द विकट दशा देखकर पत्थर भी पसीज उठता है ! पर नायक की कृपा 
नहीं हो रही है । चतुर सखी नायिका की इस भीषण छुशा को यकायक और 

ह 
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चुपचाप चल कर देखने के लिए. नायक से कट्ठती है । कहने का ढंग बड़ा ही 
ममस्प्शी है--- 
जो वाके तन की दशा देख्यो चाहत आप, 
तौ बलि नेकु विलोकिये चलि औचक चुपचाप। 
एक श्रोर विरहिणी नायिका की ऐसी दुदेशा देखने का प्रस्ताव है, तो 
दूसरी ओर इसी प्रकार--चुपचाप--माँक कर वह चित्र देखने का आग्रह है, 
जो नेत्रों का जन्म सफल करने वात्ला है। एक श्रोर कृशांगी, विरह्-विधुरा भ्रोर 
स्ल्वान सुन्द्री का चित्र देख कर हृदय-सरिता सूखने लगती है, ते दूसरी श्रोर 
स्वस्थ मघुर और विक्रध्तित योवना नायिका को कन्दुक-क्रीड़ा दष्टिगत द्ोते ही 
हृदय-सरावर लहराने लगता है। एक सखी भीषण; बीहड़ दुग्धप्रायथ बन का 
दृश्य दिखाती है, तो दूसरी सुरम्य लददललह्ाता हुआ ननन्‍दन-वन सामने लाकर 
खड़ा कर देती है । एक ओर ग्रीष्म ऋतु की दग्धकारी कृति है तो दूसरी ओ्रोर 
पावस का आनन्दकारी दृश्य है। छुन्द, दशा औ्रर भाव का वेषम्य होते हुए 
भी नायक से नायिका की दशा विशेष देखने का प्रस्ताव समान है। चित्र का 
दोनों ओर से देखने की आवश्यकता हे । एक श्रोर से उसे बिहारीलाल देखते 
है, ते दूसरी ओर से देवजी उसकी उपेक्षा नहीं करते हैं, दोनों के वर्णन ध्यान 
से पढ़िये । देव जी कहते हैं-- 
आवो श्रोट रावटी भरोखा राँकि देखो “देव”? 
देखिबे को दाँव फेरि दूजे द्योस नाहिने; 
लदद लहे अंग रंग-महल के अंगन में 
ठाढ़ी वह बाल लाल, पगन उपाहने। 
लोने मुख-लचनि नचनि नेन कोरनि की, 
उरति न और ठौर सुरति सराहने; 
बाम कर बार, हार, अंचर सम्दारे करे, 
कैयो फन्‍द कंदुक, उछारे कर दाहिने।" 


*मोतीगण-गूथी, गोल, सुघर, छुबि-जाल रेशमी मेलन पर 
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दाहने हाथ से गंदु उछालते समय बाय द्ाथ से नायिका का बाल, माला 

ओर श्रॉँचल सेंभालना पड़ रहा है एवं इसी कंदुक-क्रीड़ा के कारण सलोने 

मुख का झ्ुकना एवं नेन्रकोरकों का सतत नृत्य कितना मनोरम द्वा रहा है ! 

यह भाव कवि ने बड़े हो कोशल से छुन्द में भर दिया है। लहदलहाते हुए 

अंगों वाली नायिका की, रंग महल के श्गन में ऐसो कन्दुक क्रीड़ा मरोखे से 

मॉक कर देखने के लिये बार-बार नहीं मिल सकती है । तभी ते कवि कहता 

है--“आवो श्रोट रावटी, मरोखा म्रांकि देखो “देव” देखिये को दाँव फेरि दूजे 

झोस नाहिने ।”? 

(४) कर के मीड़े कुसुम-लों गई विरद्द कुमिलाय; 
सदा समोपनि सखिन हूँ नीठि पिछानी जाय | 

-+बिद्दारी 

इस पद्य में विरहिणी नायिका की समता हाथ से मसले हुये फूल से 

देकर कवि ने अपनी प्रतिभा-शक्ति का अ्रच्छा नमूना दिखाया हे । नायिका की 

विवरण ता, कृशता, निबंलता एवं श्री-हीनता का प्रत्यक्ष “कर के मीड़े कुसुम 

त्ों?? शब्द-समूह से भत्नी भाँति द्वा जाता है; मानो “झौचुक, चुपचाप” ल्ले 

जाकर यही हृदय-द्वावी चित्र दिखलाने का प्रस्ताव सखी ने पिछले दोहे में 

किया था, क्योंकि वहाँ तो सखी ने केवल इतना ही कहा था--'जो वाके तन 

की दशा देख्यो चाहत आप |”? विहारी के इस चित्र को देखकर सम्भव हे, 





ऊँची-नीची हो प्राण हरै, दुति-रूप-सुधा-रस भेलन पर, 
बिन देखे समभेो नहीं यार, चित पार द्ोगई देलन पर, 
इस लाल बिद्दारी जानी की, कुरबान गेंद की खेलन पर । 
--सीतल 
यह भाव भी ऊपर दिये देव छुन्द की छाया हे । सीतल जैसे बढ़े 
कवियों के देव के भाव अ्रपनाने में लालायित देखकर पाठक देव जी की 
भावोत्कृष्टता का अन्दाजा कर सकते हैं | इसके अ्रतिरिक्त यह भी द्रश्व्य है कि 
सुकवि खड़ी बोली में भी उत्तम कविता कर सकता है। 
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पाठक अधीर हो उठे हों। अ्रतः पहले के समान पुनः देव का एक छुंद उद्धुत 
किया जाता है । इसमें दूसरे से दो प्रकार का चित्र खचित दे । मरुभूमि से 
निकल्ल कर शश्य-श्यामला भूमि-खंड पर दृष्टि पड़ने में जो आनन्द हे, प्यास से 
मरते हुये अ्रत्यन्त शीतज्न जल मिल जाने में जो सुख है, वही दोहा पढ़ चुकने 
के बाद इस छुंद से पाठक को है-- 
लागत समीर लंक लद्दके समूल अंग, 
फूल से दुकूलनि सुगंध बिथुरो परे, 
इन्दु-से बदन मंद हाँसो सुधा-विन्दु, 
अरविन्द ज्यों मुदित मकरंदनि मुर्थो परै। 
लक्षित लिल्लार रंग-महल के श्राँगन के, 
मंग में घरत पग जावक घुरयो परै; 
“देव” मनि-नूपुर-पदुम-पदहू पर है, 
भूपर अ्रनूष रंग-रूप निंचुरयों परै।--देव 
एक ओ्रोर मसल कर मुरम्काया हुआ कोई फूल है; दूसरी ओर मकरंद- 
परिपूरित, मुद्तित श्ररविन्द है | एक में सुगन्ध का पता नहीं; पर दूसरे में सुगन्ध 
'विघुरी” पढ़ती है । एक का पहचानना भी कठिन है, परन्तु दूसरे का अनुरूप 
रंग-रूप! निचुड़ा पड़ता है । एक दूसरे में महान्‌ अंतर है । एक “निदाघ' के 
चक्कर में पढ़ कर नष्टप्राय हो गया है, तो दूसरा शरद-सुखमा में फूला नहों 
समाता । एक ओर बिरह है तो दूसरी श्रोर देव की दया है । 
(५) स्याम-सुरति करि राधिका तकति तरनिजा-तीर, 
अंसुबन करति तरौस को खिनक खरोहीं नीर | 
“--बिहारी 
श्राजु गई हुती गई हुती कुंजनि लौं बरसें उत बूँद घने घन घोरत; 
“देव” कहे--हरि भीजत देखि अचानक आय गये चित चोरत 
पोटिभटू , तट श्रोटी कुटी के लपेटि पटीसों,  कटी-पट छोरत; 
चोगुनी रंगु चढ्यो चित में, चुनरी के चुचात लला के निचोरत । 
--दैव 
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इन दोनों पद्यों का भाव-वेषम्य स्पष्ट है। कहाँ तो कालिन्दीकूल पर 
पूर्व केलि का स्मरण दो आने से नाग्रिका का अश्रुप्रवाह और कहाँ घोर जल- 
वृष्टि के अवसर पर उसे भीगती देखकर नायक का कुंज में बचाने शआ्राना ! एक 
ओर श्रन्धकारमय दुःख वियोग ओर दूसरी श्रोर आशा पूर्ण, सुखद संयोग । 
एक श्र नायिका के अश्रप्रवाह मान्न से यमुना-जल खरोहीं (खारा) हो जाता 
है-अल्प कारण से बहुत बड़ा काय्य साधित हो जाता है, तो दूसरी श्रोर भी 
पानी से चुचाती चुनरो के निचोंड़ने से रज्ञ जाने की कोन कह्दे, चित्त में चोगुना 
रंग और चढ़ता है | कारण के विरुद्ध काय्य होता है श्रोर सो भी अन्यन्न । 
निचोड़ी जाती हे चूनरी, पर रंग चढ़ता है नायिका के चित्त में, ओर ऐसा हो 
भी, तो क्‍या श्राश्चयं; क्योंकि 'लला के निचोरत” तो ऐसा होना ही चाहिये ! 
दोनों पद्मों का शेष श्रथ स्पष्ट ही है। उसभय कविवरों की थक्तियों पर ध्यान 
देने को प्राथना है । 

उभय कविवरों के जो पाँच-पॉच छुन्द ऊपर दिये गये हैं उनमें विशेष 
कर भाव विषमता ही देखने योग्य है । पाठकों को शआाश्चवयं होगा कि इस प्रकार 
के उदाहरण पढ़ कर उभय कविवरों के विषय में श्रपना मत स्थिर करना केसे 
सरल द्वो सकेगा । उत्तर में कहना यही है, कि इस प्रकार का उदाहरण-क्रम 
जान बूक कर रखा गया है। गहराई देखे बिना जेसे ऊँचाई पर ध्यान नहीं 
जाता, भाद्व-मास की अमावस्या का श्रनुभव किये बिना जेसे शारदी पूर्णिमा 
प्रसन्नता का कारण नहीं होती वैसे ही बिलकुल विरुद्ध भावों की कविताओं को 
सामने रक्खे बिना समानभाव वाली कविताओं पर यक्रायक निगाह नहीं दौड़ती । 
काले और गोरे को देख चुकने के बाद ही हम कहीं कह सकते हैं कि काले की 
यह बात सराहनीय है, तो गोरे में यह हीनता है । 

हमने देव के प्राय; सभी छुन्द्‌ संयोग-श्द्वार सम्बन्धी दिये हैं, क्‍योंकि 
संयोग-वर्णन देव ने अनूठा किया है। बिट्दारी लाल के विषय में भाष्यकार की 
राय है कि विरह-वर्णान में उनको कोई नहीं पाता । इस कारण उनके पाँच में 
से चार दोहे वियोग-सम्बन्धी दिये गये हैं । कुछ लोगों की राय में बिहारीलाल 
के सभी दोदे अच्छे हैं । इस कारण हमने जो दोहे हमको भरछे लगे वही पाठकों 
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के सम्मुख उपस्थिति किये | संयोग-दुशा में कवि के वर्णन करने के ढंग को देख 
कर पाठक यद्द बात बखूबी जान सकते हैं कि वियोग-दशा में उसी की वर्णन- 
शेली कैश्ो होगी । वियोग-कुशल कवि के वियोग-सम्बन्धी छुन्द डछुत हैं तथा 
संयोग-कुशल के संयोग-सम्बन्धी । 

छोटे छुन्द में आवश्यक बातें न छोड़ते हुए, उक्ति केसे निभाई जाती दे, 
यह चमत्कार बिहारी ल्ाल्न में है तथा बड़े छुन्द में, श्रनेक परन्तु भाव शोर 
भाषा के सौन्दर्य के बढ़ाने वाले कथनों के साथ, भाव विकास केसे पाता है, 
यह अ्रपूषंता देवजी की कविता में है । बिहारी लाल की कविता यदि जूही या 
चमेली का फूल है तो देव जी की कविता गुलाब या कमल-सुमन हे । दोनों में 
सुवास है, भिन्न-भिन्न रुचि के लोग भिन्न-भिन्न सुगन्ध के प्रेमी हैं। रसिक 
पारखी जिस सुगन्ध को उत्तम स्वीकार करे, वही आमोद-प्रमोद का कारण है । 
ऊपर उद्धुत पाँचों दोहों में “बतरस” “न्', 'तरौस?, खरोहीं! और “नीडि', 
शब्दों के माधुय्य पर ध्यान रखने के लिए भी पाठकों से प्राथना है । गुणाधिक्य 
अलझूर-वाहुल्य, रस-परिपाक एवं भाव चमत्कार कविता-उत्तमता की कसोौदी में 
रहनी चाहिए । विषमता से कवि को उक्ति में कहीं भेद नहीं पढ़ता, वरन्‌ परी- 
क्षक को सम्मति देने में ओर भी सुविधा रहती है, क्योंकि उसको पद्य के यथाथ 
गुणों पर न्याय करना द्वोता है | साम्य उपस्थित होने पर तुलना-समस्या निर्णय 
को श्र भी जटिल कर देती है । इन्हीं कारणों से पहले विरुद्ध भावों के उदा- 
हरण देकर हम अब बाद को भावसादइश्य का निदुशन करते हैं । 


२--समता मयी 


बिहारी और देव के पर्थों में अनेक स्थलों पर भावसादृश्य पाया जाता 
है । कही कहीं पर तो शब्द-रचना भी मिल जाती है। पर दोनों ने जो बात 
कद्दी है, अपने-अपने ढंग की अनूढी कही है। यह कट्दा जा सकता है कि ऐसे 
भाव-सादश्य जहाँ कहीं हैं, वहाँ बिहारीलाल छाया हरण करने वाले नहीं हैं, 
क्योंकि वे देव के पूववर्तती हैं तथा परवर्त्ती होने के कारण सम्भव है, देव ने भाव 
हरण किये हों परन्तु देव जो की कविता में भाव-दरण का दोष स्थापित किया 
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जा सकता है, तो विहारी की श्रधिकांश कविता इस लांत्तन से मलत्रिन पाई 
जायगी । क्या संस्कृत, क्या प्राकृत, क्या हिन्दी, सभी से बिहारीलाक़ ने भाव 
हरण किये हैं । सूर ओर केशव को उक्तियाँ उड़ाने में तो बिहारीलाल को 
संकोच ही नहीं होता था । भाव-सादश्य में भी रचना-कोशल ही दशनीय हे । 
बिहारी ओर देव की कविता में इस प्रकार के भाव-साइश्य अ्रनेक स्थलों पर हैं । 
इस प्रकार के बहुत से उदाहरण हमने उभय कविवरों के काव्य से छाँट कर , 
एकत्रित किये है । भाव-साइश्य उपस्थित होने का एक बहुत बड़ा कारण यह है 
कि दोनों कवियों ने प्रायः श्ज्वार रसान्तगंत भाव, अ्रनु भाव, नायिका भेद, हाव, 
उद्दीपन आ्रादि का समुचित रीति से वर्णन किया है | इस प्रकार के वर्णनों में 
स्वतः कुछ न कुछु समानता दिखलाई पड़तो है । पाठकों की तुलना सुविधा के 
लिए कुछ सुधासुक्तियाँ यहाँ पर उद्धुत की जाती हैं-- 
(१) बिहंसति-सकुचति-सी दिये कुच-आ्रँचर-बिच बाँद ; 
भीजे पट तट को चली न्द्वाय सरोवर माँह। 
बिहारी 
पीत रज्क सारी गोरे श्रद्स्‍ध मिलि गई “देव”? 
श्रीफल-उरोज-आभा आभासे अधिक सी; 
छूटी अलकनि भलकनि जल-बुँँदनि की, 
बिना बेंदी-बन्दन बदन सोभा विकसी। 
तजि-तजि क्रुंज-पुंज ऊपर मधुप-पुंज । 
गुजरत, मंजु वर बोले बाल पिकसी ; 
नीबी उकसाय नेक नेनन हँसाय हंसि 
ससिमुख सकुचि सरोवर तें निकसी। 
लकी देव 
सरोवर में स्नान करके गीले वरत्र पहने नायिका जल्ल से निकल्न कर तट 
की ओर जा रही है । यही बात दोहा ओर घनाक्षरी दोनों में वर्णित है | दोद्े 
में स्नानानन्तर शीतत्वता-सुख से नायिका विहेंस रही है, परन्तु जिन कारणों 
से उसने “कुच-आँचर बिच बाह?” रखी है, उन्हीं कारणों से वह “'सकुच”? भी 


(५ ६ ) 


रही है 'विहंसति सकुचति' 'कुच आँचर बिच”, 'पट तट? में शब्द-चमत्कार भी 
अस्छा है। दु दे में सरोवर से नहा कर गौले कपड़े पहने हुईं नायिका का चित्र 
है । बरबस वह चित्र नेन्नों के सामने आ जाता है । पर नायिका केसी है, 
इसका अ्न्दाजा केवल्न इतना होता है कि वह युवती है, विहँसितवदना हे 
और संकोचचती भी है । सोंदय्य कल्पना का भार बिद्दारीलाल पाठक की रुचि 
पर छोड़ देते हैं । 

देव जी अपनी प्रखर प्रतिभा के प्रताप से कल्पना सरिता में गहरा गोता 
लगाते हैं । गोरांगी नायिका सामने थ्रा जाती है । ऋतु समय श्रौर शोभा के 
झनुकूल वह पीत रंग की ऐसी महीन साड़ी पहने हुए है जो स्नानानन्तर गोरे 
शड़् में मिल कर रह जाती है| स्नान करते समय शरीर के कतिपय कृत्रिम 
आज्भार-शरीर में लगे हुए श्र्ञराग घुल कर बह जाते हैं, इससे सोन्दर्य्य में 
किसी प्रकार की कमी नद्टीं आ रही हे । 'बंदी” ओर 'बंदन' के बिना भी शोभा 
विकसित हो रही है । छूटी हुईं श्रल्ककावली में जल-बिन्दु खूब ही झलक रहे 
हैं। नायिका पिकबेनी है । स्नान में ऊपर से लगाई हुईं सुगन्ध के धुत्ञ जाने 
पर भी शरीर को सहज सुवास से आक्ृष्ट हो, कुंज के विकसित कुसुर्मो की 
गन्धों को त्याग कर, अलि-पुंज नायिका के ऊपर गुंजार कर रहे हैं । अमरों के 
इस उपकद्वव से नायिका डर गईं है। वह उनके इस श्रम को दूर करना चाहतो 
हे कि में कमलिनी हूँ । उधर सूखे बस्त्नों के क्षिये उसे सरोवर तट पर खड़ी सखी 
को भी संचेत करना हे । बस, वह दो एक वचन कट् कर भ्रमरों का अ्रम 
मिटाती और सखी को सचेत करतौ है तथा कवि को अपने पिकबेनी होने का 
परिचय देती हे | अ्रब वह पानी से निकलने वाली है, कटि के नीचे का 
वस्न्न जलाद होने के कारण भारी हो गया है; श्रतः वह स्वाभाविक रीति से 
नीच को खिसक रहा है। इसी को सँभालने के लिए नायिका को नींबी (कटि- 
बन्धन) उकसानी पड़ी है श्रोर नीबी उकसाने में हार्थों के श्रटक जाने के 
कारण दी श्रीफल उरोजों की गोर आभा, जिन पर पीत सारी चिपकी हुई है, 
अधिक-अधिक आभासित हो रही है । इस प्रकार नींबी रक्षा करते हुए उसे 
सुरति-समय का स्मरण हो ्राया है, जिससे उसके नेश्नों में छिपी हुई ईषत 
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हंसी श्राभासित हो गई है। स्वाभाविक जल्-केलिजन्य आनन्द से उसको 
हंसी स्पष्ट भी है। नींबी उकसाने में उसे जो स्घति आ गई है, उसे वह 
प्रगट नहीं होने देना चाहती एवं हाथों के, नींबी उकसाने के काय में, लग 
जाने के कारण उरोजों का गोरन नहीं हो सका है| श्रतएव नायिका को संकोच 
भी हो रहा है । 'पीतरंगसारी गोरे अंग मिलि गई” में मीलित, इस मेल के 
कारण 'श्रीफल-उरोज आभा आभासे अधिक! में अनुगुन 'बिना बंदी-बंदन 
वदन शोभा विकसी? में विनोक्ति 'तजि-तज्ि कु न्न-पुंज ऊपर मधुप-पुंज गुंजरत! 
में ऑन्ति-मान, “बोले बाल पिक-सी? में लुप्तापमा, कुल छंद में स्वभावोक्ति, 
आमा आभासे' में यमक, 'तजि-तजि' में वीप्सा एवं स्थल स्थल पर दुंंद 
में अनुप्रास का चमस्‍्कार है | शरस्कालीन जलकेलि का दृश्य श्रोर हाव भाव का 
रूप है, पद्ममी नायिका श्यंगार रस की स्वस्व हो रही दहै। प्रसाद, माधुय॑ 
भादि गुणों से युक्त लाक्षणिक पद भी अनेक हैं | घनाक्षरी श्रोर दांद्दे में बहुत 
अन्तर हे । 
(२) नई लगन, कुल की सकुच; विकल भई अकुलाय; 
दृहूँ ओर एऐची फिरे; फिरकी-लों दिन जाय | 
--बिहारी 
मूरति जो मन मोहन की, मन मोहनी के, थिर हो थिरकी-सी; 
“देव” गुपाल को नाम सुने सियराति सुधा छुतियाँ छिरकी-सी; 
नीके भरोखा हो भाँकि सके नहिं, नेनन लाज-घटा घिरकी-सी; 
पूरन प्रीति हिये दिरकी, खिरकी-खिरकीन फिरे फिरकी-सी । 
>देव 
नायिका की दशा फिरकी के सदश हो रही है ज्ञिस प्रकार फिरकीं 
निरंतर घूमती है, ढीक उसी प्रकार नायिका भी श्रस्थिर है । बिहारीलातल को 
नायिका को एक ओर “नयी लगन” घसीटती है, तो दूसरी ओर “कुल की 
सकुच! । फिरकोी के समान उसके दिन बीत रहे हैं। देव जी को नायिका के 
“हिये में! भी 'पुरन प्रीति हिरकी” हे ओर नत्रों में 'लाज-घटा” “घिरकी” है । 
इसलिये वह भी “'खिरकी-खिरकीन फिरे फिरकी सी ।?? देवजी ने 'लगन? के 
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स्थान पर प्रीति? और 'सकुच? के स्थान पर “लज्ज़ा? रक्खी है। हमारी राय में 
बिहारी लाल की “नई लगन? देव जी की 'पूरन प्रीति! से प्रकृष्ट है । “नई 
लगन? में जो स्वभावतः अपनी ओर खाीँचने के भाव का स्पष्टीकरण है वह 
'पूरन प्रीति? में वेसा स्पष्ट नहीं है । पर देव जी की 'ल्लाज़ घटा? 'कुल की सकुच? 
से कहीं समीचीन है ! इस “लाज घटा? में कुल-संकोच, गुरुजनन-संकोच श्रादि 
सभी घिरे हुए हैं | यह बढ़ा ही व्यापक शब्द है । फिर 'लाज! में प्रियतम-प्रीत, 
प्रमपूण, स्वभावतः उत्पन्न, अनिर्वंचनीय संकोच ( भिझक ) का जो भाव हे, 
वह बाहरी दबाव के कारण, अतः कुल की कृत्रिम सकुच में, नहीं है. वातायन- 
द्वार पर विशेष वायु-संचार की संभावना से फिरकी की उपस्थिति जेसी स्वाभाविक 
है, उसे पाठक स्वयं विचार कर सकते हैं । अ्नुप्रास-चमस्कार एवं अन्य काव्य- 
गुणों में सवेया दोहे से उत्कृष्ट है। मनमोहन की मूर्ति 'मनमोद्दिनी' की गईं 
है, यह परिकराँकुर का रूप है। 'थिर हो थिरकी” में श्रसंगति आलंबन दे । 
नाम मात्र सुनने से उरोजों का ठंडा होना चंचलातिश-योक्ति श्रल्लंकार, का रूप 
है । उपमा की बहार तो दोनों छन्दों में ही समान है। नई लगन के वश 
बिहारीलाल की नायिका इ'च जाती हे और उसमें कुल संकोचमान्न की लज्ज़ा 
है, पर देव की नायिका में स्वाभाविक ल्ज्जा हे | इसी लज्जावश वह मरोखे से 
ही माँक कर भ्रपना मनोरथ सिद्ध नहीं कर पाती ! देव जी की नायिका विशेष 
लज्जावती है। उसमें मुग्धत्व भी विशेष है । 

(३) पलन पीक, अंजन अधर, दिये महावर भाल; 

आजु मिले सो भली करी; भले बने हो लाल। 

--बिहारी 
भारे हो, भूरि भुराई-भरे अरु भाँतिन-भाँतिन के मन भाये; 
भाग बड़ो वरू भामती को; जेहि भामते लें रंग भौन बसाये ! 
मेष भलोई भली विधि सों करि; भूलि परो किधों काह भुलाये ! 
लाल भले हों; भली सिख दीन्हीं भली भई आजु भले बनि श्राये ! 

--देव 


सापराधी नायिका के प्रति खंडिता नायिका की अपूव भत्सना दोनों हो 
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छुन्दों में समान है | देवजी को खंडिता कुछ विशेष वाक्‌चतुरा समझ पढ़तो 
है। बिहारी लाल की नायिका देखते न देखते तुरन्त कह उठती दै--“पलन पीक 
अंजन-अधर दिये महावर भाल ।” नायक का सापराधत्व स्थापित करने में वह 
क्णमात्र का भी विलम्ब नहीं होने देती । पर देवजी की नायिका उस चतुराई 
का भ्राश्नय लेती हे, जिससे अपराधी को पद-पद पर लज्जित होना पड़े । “भाप 
बढ़े आदमी हैं, खूब ही भोत्ले हैं हमें तो श्राप अनेक प्रकार से अच्छे लगते हैं? 
यह कथन करके--ऐसा व्यंग बाण छोड़ कर पहले वह मानी नायक को संभलने 
का इशारा करती है। उसे निर्देषित प्रमाणित करने का श्रवसर दती है । 
फिर वह बड़े कोशल से शिष्ट जनानुमोदित वाक्य-प्रणाली का अ्रनुसरण करते 
हुए, नायक पर जो दोष लगाना है, उसे स्पष्ट शब्दों में कहती है--“भाग 
बढ़ो वरु भामती को, जेहि भामते ले रज्ञ-भोन बसायो ।?” ऊपर रूदु परन्तु 
यथार्थ में केसी तीखी वचन-वाण-वर्षा है ! कदाचित्‌ नायक अपना निरपराधत्व 
सिद्ध करने का कुछ उद्योग करे, इसल्लिए नायिका उसको तुरन्त “भेष भल्नोई 
भल्ती विधि सो करि? का स्मरण दिल्ला कर किंकतंव्य-विमुढ़ कर देती है। सिट- 
विदये हुए नायक को उत्तर देते हुए न देख कर वह फिर एक करारी चोट देती 
है---“भूलि परो किधों काहू भूलाए ?! यह ऐसी मार थी कि नायक पानी- 
पानी हो जाता है । तब शरण में आये हुए को जिस प्रकार कुछ टेढ़ी मेढ़ी बात 
कर छोड़ दिया जाता है, उसी प्रकार नायिका भी “लाल भले हो, भली सिख 
, दीन्‍्हीं, भल्ली भई आजु भत्ते बनि आये” कह कर नायक को छोड़ दती है । 
देव इस भाव के प्रस्फुटन में क्या बिहारी से दबते दिखालाई पड़ते हैं ! 
(४) कोहर सी एड़ीन की लाली देखि सुभाय; 
पाव महावर देन को आप भई बेपाय। --बिद्दारी 
आती हुती अ्रन्ददावन नाइनि, सोषे लिये वह सधे सुभायनि; 
कंचुकि द्योति उते उपटैबे को, ई गुर-से अंग की सुखदायनि। 
“देव” सरूप की रासि निहारति पाँयते शीश लॉ शीश ते पायनि; 
हो रहि ठोरहि ठाढी ठगी सी हँसे कर ठोढ़ी धरे ठकुरायनि | 
+> देव 


आय, 


बिहारीलाल कहते हैं कि “महावर के समान एडियों की स्वाभाविक 
लाली देख कर ( जो नाइन ) मद्दावर देने आई थी, वह 'वेपाय” हो गई ।”? 
नाइन ऐसा रक्त वर्ण देख कर ओर महावर-प्रयोग की निष्प्रयोजनता सोच कर 
चकित रह गईं । दोद्दे में 'नाइन” पद अपनी ओर से मिलाना पड़ता है । छोटे 
से दोहे में यदि बिहारोलाल पर न्यून पद-दूषण का अभियोग न लगाया जाय, 
तो हमारी राय में, वह ज्षम्य है। देव जो के वर्णन में भी नाइन आती है, भ्रौर 
उसी प्रकार सोन्दय्य-सुषमा देख कर चकित हो जाती है। दाहे में 'कोहर-सी 
एड़ी! को लाली दिखलाई पढ़ती है; तो सवैया में “इंगुर-से श्र्ञ की सुखदा- 
यनि?' है । दोहे में वह नाइन 'बे पाय' हो जाती है, तो स्वेया में “हो रही 
ठोर ही ढठाढ़ी ठगी सी? दिखलाई पड़ती हे । लेकिन देव जो उसे “पॉँयते 
शीशलों शीशते पॉयनि सुरूप की रासि? भी दिखलाते हैं एवं एक बात 
ओर भी होती है । वह यह कि अपार सौन्द॒य्यं देख कर नाइन का चकित 
द्वोना । नायिका भाँप लेती है श्रोर इसी कारण 'हसें करि ठोढ़ी धरे ठकुरायनि” 
भी छुन्द में स्थान पाता है । सोन्द्ययं छुटा देख सकने का सुयोग, श्रनुप्रास- 
चमत्कार, भाषा, स्वाभाविक प्रवाह भ्रोर माधुय्य देखते हुए देव जी का सवेया 
दोद्द से उठता हुश्रा प्रतीत होता है । 
(५) पिय के ध्यान गद्दी-गद्दी रही वही हो नारि; 
आ्रप आप ही आरसी लखि रीमकति रिक वारि | 
ह -- बिहारी 
राधिका कान्ह को ध्यान धरै तब, कान्ह हो राधिका के गुन गावै; 
त्यों अँसुवाँ बरसे बरसाने को पाती लिखे लिखि राधे को ध्यावै । 
राषै हवे जाय घरीक में “देव” सु-प्रेम की पाती लै छाती लगावै; - 
आपुने आपुदही में उरमे, सुरकै विरुके, समुझै, समुझाव । 
--देव 
दोनों के भाव-सादश्य का अनुपम दृश्य कितना मनोरंजक है। प्रियतम 
के ध्यान में मग्न सुन्दरी प्रियतममय हो रही है। दरप॑ण में श्रपना स्वरूप न 
दिखलाई पड़ कर प्रियतम के रूप का नेत्नों के सामने नाचता हुआ प्रतिबिग् 
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उसे प्रत्यक्ष सा हो रहा है । उसी रूप को वह निहार-निहार कर रीरू रही हे । 
बिहारीलाल ने इस भाव को शअ्नुप्रासचमत्कार पूर्ण दोहे में बड़ी सफ़ाई से 
बिठलाया हे । 'रही वही हो नारि' को देव जी ने स्पष्ट कर दिया हो । राधिका 
जी श्री कृष्ण का ध्यान करती हैं । इसमें वे कृष्णमय हो जाती हैं ओर जो कुछ 
कृष्ण करते हैं, वही वे भो करने लगती हैं । कृष्णचन्द्र राधिका का गुणगान 
किया करते थे; इस कारण राधिका जी, जो इस समय कृष्ण हो रही हैं, राधिका 
जी का गुणानुवाद कर रही है । उन्हें यह ज्ञान नहीं है कि वे अपने मुंह अपनी 
ही प्रशंसा कर रही हैं । इस समय तो उनमें तन्मयता हे--वे राधिका न रह 
कर कृष्ण हो रही हैं । फिर उन्हीं कृष्ण रूप से अ्रश्नपात करती हुईं वे राधिका 
जी को प्रम पत्र लिखती हैं | राधिका को प्रेम पन्र मिलने पर केसा लगेगा-- 
उसका वे केस्ते स्वागत करेंगी, इस भाव को व्यक्त करने के लिए कृष्णमय, पर 
वास्तविक राधिका एक बार फिर राधिका हो जाती हैं । पर इस अ्रवसर पर भो 
उन्हें यही ज्ञान है कि में वास्तव में कृष्ण हूँ और पत्रिका-स्वागत दुशा का 
अनुभव करने के लिए राधिका बनी हूँ अर्थात्‌ राधिका जी को राधिका बनते 
समय इस बात का स्मरण नहीं है कि में. वास्तव में राधिका ही हूँ । 

देखिये कितनी ध्यान-तन्मयता है और कवि की प्रतिभा का प्रवेश भी 
कितना सूचम है ? “पिय के ध्यान गद्दी गही रही वह्दी छ्वें नारि” के शब्द- 
चमत्कार एवं भाव को देव जी का “आपुने आपुही में उरम्छे, सुरम्भे, विरुसै 
समुझ्े समुम्का वे” कैसा समुज्वल कर रहा है “राधे हो जाय घरीक में “देव”? 
सुप्रम की पाती ले छाती लग।वे” बिह्दारील्ञाल के “आप आप ही आरसी लखि 
रीकति रिसवारि” से हृदय पर अ्रधिक चोट करनेवाल्ला है। दोनों भाव एक ही 
हैं, कहने का ढंग निराज्ा है । तल्लीनता का प्रस्फुटन दोहे की श्रपेत्षा सवैया में 
अधिक जान पड़ता है । 


रायबहादुर बाबू श्यामसुन्द्रदास 


बाबू श्यामसुन्दर दास जी का जन्म वि० संवत्‌ १६३२ में बनारस में 
हुआ । आप के पिता का नाम श्री देवीदास जी खन्ना था | वि० सं० १६५४ 
में आपने बी० ए० परीक्षा पासकी | वि० संवत्‌ १६५४६ में आप सेन्‍्ट्रल हिन्दू 
कालेज के अध्यापक नियुक्त हुए, और १० वष तक इस पद पर रहे | दो वर्ष 
तक आपने “सरस्वती”? का सम्पादन किया | आठ वर्ष के अधिक परिश्रम से 
आपने स्वस्थापित नागरी प्रचारिणी सभा द्वारा “दहनदी शब्द सागर! नामक 
एक बड़ा कोष निकाला । अभी हाल में आपने एक वैज्ञानिक कोष भी तैयार 
कराया है । कई वर्षों तक काशी विश्वविद्यालय में हिन्दी के प्रधान अध्यापक 
रहे | आजकल आप एकान्त जीवन व्यतीत कर रहे हैं। 

यों तो आपने हिन्दी में कई समालोचनात्मक पुस्तक तथा लेख लिखे 
हैं पर तीन ग्रन्थ बड़े महत्वपूर्ण है।सब से प्रथम 'साहित्यालोचन? है यह्द 
समालोचना-शास्त्र से सम्बन्ध रखता है । इसमें काव्य, नाटक, उपन्यास आदि 
साहित्य के विविध अंगों का विशद विवेचन पाश्चात्य ओर पोर्वात्य दोनों 
प्रणालियों के अनुसार किया गया है। 

दूसरी महत्वपूर्ण पुस्तक गोस्वामी तुलसीदास पर है । यद्द सन्‌ ३१ में 
छुपी थी ओर इसमें तुलसीदास जी के शैशव, दीक्षा, शिक्षा, ग्रददस्थजीवन,, 
वैराग्य, पर्यटन, चमत्कार, कला, व्यक्तित्व आदि पर नया प्रकाश 
डाला गया हे, आज तक जितनी भी खोज हुई है उन सब का इसमें 
उल्लेख है । 

इनके अतिरिक्त श्रापने हिन्दी कोविद रक्षमाला' दो भागों में निकाला 

है जिसमें हिन्दी के करीब ८० प्रसिद्ध लेखकों का परिचय है। 

आप की आलोचना-पद्धति गम्भीर श्रौर गवेषणापूर्ण होती है| आपकी 
समालोचनाओं में सद्दानुभूति पग पग पर प्राप्त होती है। 


( ६३ ) 
वीरगाथा काल का प्रबन्ध-काव्य 


हिन्दी में वीर गाथाएं दो रूपों में मिलती हें-कुछ तो प्रबन्ध-का््यों 
के रूप में ओर कुछ वीर-गोतों के रूप में | प्रबन्ध के रूप में वीर कविता करने 
को प्रणाली प्रायः सभी साहित्यों में चिरकाल से चली आ रही है। यूनान के 
प्राचीन साहित्य-शामस्तरियों ने महाकाव्यों की रचना का मुख्य आधार युद्ध ही माना 
है और उनको वीर-रसात्मकता स्वीकार की है | वहाँ के ञझ्रादि कवि ह्ोमर के 
प्रसिह महाकाव्य की आ्राधारभूत घटना ट्राय का युद्ध ही है । भारतवर्ष के रामा- 
यण तथा महाभारत महाकाव्यों में युद्ध का ही साम्य हे, अन्य घटनाओं में बड़ा 
अन्तर हे | वीर गीतों के रूप में भी वीर पुरुर्षों की प्रशस्तियां पाई जाती हैं। 
हिन्दी की वीर गाथाओं में प्रबन्ध रूप से सब से प्राचीन ग्रन्थ जिसका उरलेख , 
मिल्लता है, दुलपति-विजय का खुमान रासो है। ऐसा कहा जाता है कि इसमें 
चित्तौढ़ के दूसरे खुम्माण ( वि० सं० ८७०-६०० ) के युद्धों का वणन था। 
इस समय इस पुस्तक की जो प्रतियाँ मिलती हैं उनमें महाराणा प्रतापसिंह तक 
का वर्णन हे | संभव है कि यह प्राचीन पुस्तक का परिवरधित संस्करण हो. 
अथवा उसमें पीछे के राजाओं का वर्णन परिशिष्ट रूप से जोड़ा गया हो। 
इस पुस्तक के सम्बन्ध में श्रभी बहुत कुछ जाँच पड़ताल की आ्रावश्यकता है । 
वीरगाथा सम्बन्धी प्रबन्ध कार्यों में दूसरी प्रसिद्ध पुस्तक चन्दबरदाई 
कृत पृथ्वीराज रासो' है। इस विशालकाय ग्रन्थ को इ_्म मद्दाकाव्यों की उस 
अंणी में नहीं गिन सकते जिसमें यूनान के प्रसिद्ध मद्दाकाव्य ईलियड श्रादि 
तथा भारतवर्ष के रामायण महाभारत आदि की गणना होती है ये मद्दाकाव्य 
तो एक समस्त देश भौर एक समस्त जाति की स्थायी संपत्ति हैं। इनमें जातोय 
सभ्यता तथा संस्कृति का सार भ्रन्तर्निद्ित है । यह सत्य है कि पथ्वोराजरासो 
भी एक विशालकाव्य ग्रन्थ है और यह भी सत्य है कि मह्दाकाव्यों की ही भाँति 
इसमें भी युद्ध की दी प्रधानता है, पर इतने ही साम्य के आधार पर उसे महा- 
काव्य कहलाने का गौरव नहीं प्राप्त हो सकता | मद्दाकाव्य में जिस व्यापक तथा 
गसभीर रीति से जातीय चित्त-बृत्तियों को स्थायित्व मित्रता है, प्थ्वीराज रासों 


( एड ) 


में उनका स्वथा अ्रभाव है । मदह्दाकाव्य में यद्यपि एक ही प्रधान युद्ध होता है, 
तथापि उसमें दो विभिन्न जातियों का संघ दिखाया जाता है श्रोर डसका 
परिणाम भी बड़ा व्यापक तथा विस्तृत होता है । प्रृथ्वीराज रासो मेँ न तो कोई 
एक प्रधान युद्ध है शोर न किसी महान्‌ परिणाम का ही उसमें उदलेख हे । सबसे 
प्रधान बात यह है कि पृथ्वीराज रासो में घटनाएँ एक दूसरी से अ्रसम्बद्ध है तथा 
कथानक भी शिथिल् श्रौर श्रनियमित है; महाकाव्यों की भाँति न तो घटनाश्रों का 
किसी एक आदश में संक्रमण होता है श्रोर न अनेक कथानकों की एकरूपता ही 
प्रतिष्ठित होती है । ऐसी श्रवस्था में पृथ्वीराज रासो को महाकाव्य न कहकर 
विशालकाय वीरकाव्य कहना ही संगत होगा । 

पृथ्वीराजरासों में युद्धों की प्रधानता के साथ ही <ंगार की श्रचुरता भी 
की गई है ? वीरों के युद्ध के उपरान्त विश्राम काल में मनबहल्लाव के लिये प्रम 
करने की श्रावश्यकता होती है, और काब्यों में भी रसराज #ंगार के बिना काम 
नहीं चल सकता । इसी विचार से श्रन्य देशों में ऐसे वीर कार्यों में युद्ध और 
प्रम की परम्परा प्रतिष्ठित हुईं थी । श्थ्वराजरासो आदि वीर कार्व्यों में भी बीच 
बीच में श्ंगार की श्रायोजना की गई है श्रोर वीरों के श्रामोदकाल में <ंगार 
मूर्तिमयी रमणियों का उपयोग किया गया है। कभी कभी तो पारस्परिक 
विद्वंप की वृद्धि तथा तत्संभव युद्ध के कारण-स्वरूप राजकुमारियों के स्वयंबर 
कराए गए हैं, ओर इस प्रकार वीरता के प्रदुशन के अवसर निकाले गये हैं । 
सराँश यह कि यहाँ की वीर गाथाओं में श्टंगार कभी कभी वीरता का सहकारी 
झौर कभी कभी उसका उत्पादक बनकर आया है और बराबर गौण स्थान का 
अधिकारी रहा है | श्रन्य देशों के ऐसे काव्यों में यह बात नहीं है । उदाहरणार्थ 
अंग्रेज़ कवि स्कराट को लें। उनमें तो प्रेम की ही प्रधानता और वीरता की 
अपेक्षाकृत न्यूनता है । जहाँ कह्ों प्रेम के कतव्य पक्ष के प्रदर्शन की आ्रावश्यकता 
सममी जाती है, अ्रथवा जहाँ स्त्री जाति के प्रति सदाचार तथा शील आदि का 
अभिव्यजन करना पड़ता है, वहाँ वीर भावों की उद्भावना की जाती है। 
हिन्दी के वीर काव्यों तथा भ्रन्य देशों के घीर काब्यों में इसी अन्तर के कारण 
दोनों का रूप एक दूसरे से इतना विभिन्न हो गया है कि समता का पता 


(_ ६४ ) 


नहीं चलता । प्रेम-प्रधान होने के कारण ऐसे काब्यों की रंगशाल्ञा प्रकृति 
की रम्य गोद में होती है, जहाँ नायक नाथिका के स्वच्छुन्द्ता-पुवंक विचरण 
तथा पारस्परिक साज्ञात्कार के लिये सब प्रकार के सुभीते रहते हैं इसके विपरीत 
हिन्दी के वीर काउ्यों में मानों उनके सच्चे स्वरूय के प्रदर्शनाथं ही रणभूमि 
को प्रधानता दी गई है श्रोर कुमारियों के स्वयंवर स्थत्ष तक को कभी-कभी 
रक्तरंजित कर दिया गया है। प्रेम-प्रचान हृदर्यों में प्रकृति के नाना रूर्पों के 
साथ जो अनुराग होता है वह युयुत्सु वीरों में नहीं होता | इसीजिए यहाँ को 
वीर गाथाओं में प्राकृतिक वर्ण॑नों का प्रायः सवंत्र ग्रभाव ही पाया जाता है । 

यह विशालकाय ग्रन्थ हिन्दी का प्रथम महाकाव्य समम्ता जाता है श्रोर 
इसके रचयिता चन्दबरदाई शृथ्वीराज के समकालीन बतलाए जाते हैं, परन्तु 
अपने वतंमान रूप में यह किसी एक काल की श्रथवा किसी एक कवि की कृति 
नहीं ज्ञान पड़ता | इसमें श्राए हुए ध्ंवर्तों तथा घटनाओं के अ्राचार पर, साथ ही 
झनेक वाह्य साचयों की सहायता से इस ग्रन्थ के रचनाक्ाज्ञ का निणुय करने में 
राय बहादुर गोरीशंकर द्वीराचंद श्रोका, पंडित मोहनलाल विष्णल्लाल पंड्या, 
महामदहदोपाध्याय, पंडित दरप्रसाद शास्त्री श्रादि प्रसिद्ध विद्वानों ने बहुत कुछ 
अनुसंधान किया है; परन्तु उनकी परस्पर विभिन्न तथा विपरीत सम्मतियों को 
देखते हुए ढीक ठीक कुछ भी नहीं निर्णय हो सकता। फिर भी इसमें सन्देह 
नहीं कि इसमें बहुत प्राचीन काल से लेकर प्रायः आधुनिक काज्ष तक की 
हिन्दी में बने हुए छन्द्‌ मिलते हैं, जिससे सिद्ध होता दे कि इसमें च्षेपक बहुत 
'हैं। चनद बरदाई नाम के किसी कवि का प्रृथ्वोराज के दरबार में होना 
निश्चित है, ओर यह भी सत्य है कि उसने अपने श्राश्रयदाता की कथा विविध 
छुन्दों में लिखी थी, परन्तु समयानुसार उस गाथा की भाषा तथा उसके वर्णित 
विषयों में बहुत कुछ द्वेर फेर होते रह्टे ओर इस कारण श्रब उसके प्रारंभिक 
रूप का पता लगाना अस॑भव नहीं तो श्रत्यन्त कठिन श्रवश्य हो गया है । 

बाबू रासनारायण दूगढ़ श्रपने पृथ्वीराज चरित्र' की भूमिका (पृष्ठ ८६) 
में लिखते हैं--- “उदयपुर राज्य के विक्टोरिया हाल के पुस्तकालय में रासो की 
जिस पुस्तक से मेंने यह सारांश लिया है उसके अन्त में यह छिखा है कि चंद 


बी, 


के छुन्द जगद्द जगह पर बिखरे हुए थे जिनको महाराणा अ्मरसिंह जी ने एकब्रित 
कराया ।?? इश्त प्रति के श्रन्त में यह छन्द है-- 

गुन मनियन रस पोह चन्द कवियन कर दिद्धिय। 

छंद गुनी ते तुट्टिमन्द कवि भिन भिन किद्धिय ॥ 

देस देस विष्परिय मेल गुन पार न पावय। 

उद्दिमकरि मेलवबत झ्रास बिन आलय आवय ॥ 

चित्रकोट रान अमरेस नुप हित श्रीमुख आयस दयौ। 

गुन बिन बीन करुणा उदषि लिखिरासौ उद्दिम कियो ॥ 

इससे स्पष्ट है कि कवि ने राणा अमर सिंह के समय में उनकी शआ्राज्ञा 
से कवि चंद के छन्दों को जो देश देशमें विखरे हुये थे पिरो कर इस रासो को पूर्ण 
किया । पर यह प्रति सम्वत्‌ १६१७ की लिखी हुईं है | अतएव यह प्राचीन प्रति 
नहीं हे । सम्भव हे कि राणा श्रमरसिह्द के समय में जिस राखों का संग्रह, संकलन 
या संपादन किया गया हो उसी की यद्ट नकल्न हो । जो कुछ द्वो मेवाड़ राजवंश 
में श्रमरसिद्द नाम के दो मद्ाराणा हुए हैं । पहले का जन्म चेत सुदी ७ सम्वत 
१६१६, राज्य प्राप्ति माघ सुदी ११ संवत्‌ १६१५३ ओर स्वर्गारोहण माघ सुदी 
२ संवत्‌ १६७६ को हुआ । दूसरे महाराणा भ्रमरसिंद्द का जन्म मागंशौषे वी 
४ सम्वत्‌ १७१६8, राज्य प्राप्ति श्राश्विन सुदी ४ संवत्‌ १७५९५ ओर स्वर्गारोइण 
पौष सुदी $ संवत्‌ १७६७ को हुआ । संवत्‌ १७३२ में महाराणा राजसिंद ने 
राज-समुद्ग्तालाब के नौ-चौकी बाँधकर बढ़ी बड़ी शिलाओं पर एक महद्दाकाव्य 
खुद्वाया । इसमें पहले पहल रासो का उल्लेख मिलता है । 
भाषा रासापुस्तकेस्य युद्धस्येक्तोस्ति विस्तर:ः 
अतएव यदि चन्दु के बिखरे हुए छुन्दों का संकलन सम्पादन आदि 

किसी के राज्यकाल में हो सकता है, तो वे दूसरे अमरसिंह नहीं पहले ही अमर 
सिध् होंगे । संवत्‌ १६४२ की लिखी पृथ्वीराज रासो की एक प्रति काशी नागरी 
प्रचारिणी सभा के संग्रह में है । इस संवत्‌ तक तो प्रथम श्रमरसिंह गद्दो पर भी 
नहीं बैठे थे, उनके पिता स्वनाम धन्य मद्दाराणा अ्रतापसिंद्द अकबर के साथ युद्ध 
करने में कगे हुए थे । इस युद्ध का अन्त संवत्‌ १६४३ में हुआ, जब कि मह्दा- 


(५ ५९७ ) 


राणा ने चित्तौड़गढ़ श्रोर मंगलगढ़ को छोड़ कर शेष मेवाड़ को श्रपने भ्रधीन 
कर लिया । इन सब बातों के श्राधार पर क्या यह माना नहीं जा सकता है 
कि चंद नाम का कोई कवि था जिसने प्रथ्वीराज़ को प्रशंसा को, पर वह बिखर 
गई थी । श्रतएव पीछे से प्रथम महाराणा श्रमरसिंह के समय में किसी कवि ने 
इसका संग्रह किया श्रौर उसे वतंमान पृथ्वीराज रासों का रूप दिया । इसमें जो 
भिन्न भिन्न समय? ओर कथानक दिये हैं वे प्राचीन रचना नहों है वरन्‌ महा- 
राणा अमरसिह के समय में जो कि कहानियाँ प्रसिद्ध थीं उन्हीं के आधार पर 
इस ग्रन्थ का जीणोड्ार हुआ । श्रतएव इस ग्रन्थ की ऐतिद्ाासिक घटनाओं का 
प्रमाण-स्वरूप मानना डचित नहीं है । 
इससे यह सिद्ध होता हे कि इस समय जो पृथ्वीराजरासो वर्तमान है 
यह बहुत पीछे को रचना हे । चन्द के मुल छुन्दों का यदि कहीं कुछ पता दाग 
सकता हे तो वह संवत्‌ १६४२ वाली प्रति से ही लग सकता है। उद्योग करने 
पर यह भी पता चल सकता है कि वतमान रूप से प्राप्य प्रथ्वीराज़ रास में 
प्रक्षित्त अंश कितना है । तीसरे समय का अ्रन्तिम छन्द यह है-- 
धोडत गज उरद्ध राज उभो गवष्ष तस। 
संभक समय चीतार पत्र कीनो पेसकस ॥ 
देषघत सभरी नाथ द्वाथ छुटन दहृथ सारक। 
तीर कि गोरि विलुद्टि तुद्ट अ्रसमान की तारक ॥ 
अधबीच नीच परते पहिल लोहाने लीनो भरपि। 
नटकला षेलिजनु फेरि उठि आनि दृथ्थ पिथ्थह् अ्ररपि॥ 
हरषि राज प्रथराज कीन सूर सामंतं। 
बगसि ग्राम गजवाजं॑ अजानवादइ दीनयं नाम॑ं ॥ 
ऐसा जान पढ़ता है कि इसी एक छुन्द्‌ का विस्तार करके ''ल्वोहदानो 
जान बाहु समय! को रचना की गई है। पज्जून महुवा नामक समय का ३० 
वाँ दोहा इस प्रकार है-- 
जीति महुव्वा लीप वर दिल्‍ली श्रानि सुपथ्य। 
जं ज॑ कित्ति कला बढ़ी मलेसिंह जस कथ्थ | 
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इस दोहे का अर्थ स्पष्ट यह है कि जिस प्रकार कीति बढ़ती गई उसी 
प्रकार मतलैसिंह यश करता गया । मलैसिंह पज्जूनराय नाथ के लड़के का नाम 
भी था, पर यहाँ उससे कोई प्रयोजन नहीं जान पड़ता । ऐसा जान पड़ता है कि 
मलेपिंद नामक किसी कवि ने इस रासो में अपनी कविता मिला कर भिन्न-भिन्न 
सामन्तों का यश वर्णन किया । अ्रतएवं यदि अधिकांश क्षेपक मिलत्राने-के लिए 
हम ओर किसी के नहीं तो मलेसिंह के अ्रवश्य श्रनुग्रहीत हैं । 

सारांश यह कि वतंमान रूप में प्रथ्वीराज् रासो में भ्रक्षिप्त श्रंश बहुत 
झधिक है पर साथ ही उसमें बीच-बीच में चन्द के छुन्द बिखरे पड़े हैं । ऐसा 
जान पढ़ता है कि इन छुन्दों का संग्रह, संकलन या संपादन सम्भवः सम्वत्‌ 
3६३4 और १६४२ के बीच में हुआ था । उश्ती समय बहुत कुछ कथानक बढ़ा 
घटाकर इन छुन्दों को ग्रन्थ रूप दिया गया; भर पीछे तो न जाने कितना औ्रौर 
झधिक जोड़ तोढ़कर उसका वतंमान रूप प्रस्तुत किया गया । 

जो कुछ हो, इस बृहद्‌ ग्रंथ में यद्यपि विध्तार के साथ पृथ्वीराज चोहान 
का वीर चरित ही भ्रंकित किया गया है पर अ्रनेक प्रासंगिक विवरणों के रूप में 
छश्नियों के चार कुज्नों की उत्पति श्रोर श्रनेक अलग अ्रलग राज्य स्थापन आदि 
की भी कल्पना की गई हे। प्रृथ्वीराज की पूर्व परंपरा का हाल लिखकर कवि 
उसकी जीवनी को ही श्रपने ग्रंथ का प्रधान विषय बनाता है ्रौर प्रासंगिक रीति 
से तत्काल्नीन राजनीतिक स्थिति का दिग्दुशन भी कराता है । पृथ्वीराज के जीवन 
की मुख्य-मुख्य घटनाओं में श्रन]्नपाल द्वारा गोद लिए जाने पर उसका दिल्ली 
भोर अ्रजमेर के राजसिह्ासनों का अधिकारी होकर, कन्नौज के राठौर राजा जयचंद 
से विद्वष होने के कारण उसके राजसूय यज्ञ में न सम्मिल्षित होकर छिपे छिपे 
उसकी कन्या संयक्ता को हर ज्ञाना, जयचंद तथा अन्य छत्रिय नुपितियों से अनेक 
यार युद्ध करना, क्षीण शक्ति हो जाने पर भी अफगानिस्तान के गोर प्रदेश के 
अधिपति शहाबुद्दीन के आक्रमणों का सफलतापूवंक सामना करना, कई बार 
उसे केद करके छोड़ देना, आदि-आदि श्रनेक प्रसंगों का, जिनमें से कुछ कवि- 
कर्पत हैं ओर कुछ पेतिहासिक तल्नों पर अ्वलग्बित हैं घड़ा ही मामिक तथा 
काजय्यगुण-सम्पन्न चर्णन इस ग्रंथ में पाया जाता है । 
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धृथ्वीराजरासो समस्त वीरगाथा युग की सबसे महत्वपुर्ण रचना दे । उस 
काल की जितनी स्पष्ट कलक इस एक ग्रंथ में मिलती हे, उतनी दूसरे अनेक 
ग्रंथों में नहीं मिलती | छुन्दों का जितना विस्तार तथा भाषा का जितना 
साहित्यिक सौष्ठव इसमें मिलता है, अ्रन्यन्न उसका श्रल्पांश भी नहीं दिखाई 
देता । पूरो जीवन गाथा होने के कारण इसमें वीरगीतों को सी सड्शीणता तथा 
वर्णनों की एकरूपता नहीं आने पाई है, वरन्‌ नवीनता-समन्वित कथानर्कों की 
ही इसमें ग्रधिकता है। यद्यपि 'रामचरित मानस” अ्रथवा 'पद्मावत' को भांति 
इसमें भावों की गह्दानता तथा श्रभिनय कल्पनाओं की प्रचुरता उतनी अधिक 
नहीं है, परन्तु इस अंथ में वीर भावों की बड़ी सुन्दर अभिव्यक्ति हुईं है, और 
कट्टीं कहीं कोमल कल्पनाओं तथा मनोहारिणी उक्तियों से इसमें अपूर्व काव्य- 
चमत्कार आ गया है । रप्तात्मकता के विचार से उसकी गणना हिन्दी के थोड़े 
से उत्कृष्ट काव्य-प्रन्थों में दो सकती द्वे । भाषा की प्राचीनता के कारण यह 
अन्थ श्रब साधारण जनता के लिए दुरूह हो गया है, अन्यथा राष्ट्रोत्यान के इस 
युग में एथ्वीराजरासों की उपयोगिता बहुत अ्रधिक हो सकती थी । 
वीरगाथा काल के प्रबन्ध काव्यों के रचयिताओं में- भट्ठकेदार का जिसने 
जयचन्दप्रकाश , मधुकर का जिसने जयमयंकजसच रिद्रिका; सारंगधर का जिसने 
हम्मीरकाव्य श्रोर नल्‍्लसिंह का जिसने विजयपालरासो लिखा, उल्लेख मिलता 
है, जिससे यह प्रकाशित होता है कि इस प्रकार के का्व्यों की परंपरा बहुत 
दिनों तक चली थी । पर राजपुतान में इस प्रकार की प्राचीन पुस्तकों की खोज 
न होने तथा अनेक ग्रन्थों के उनके मालिकों के मोद, अविवेक श्रथवा भ्रदूरदशि ता 
के कारण अधेरो कोठरियों में बन्द पड़े रहने के कारण इस परंपरा का 
पूरा-पूरा इतिहास उपस्थित करने की सामग्री का सर्वथा श्रभाव द्वी रहा है । 


पंडित अयोध्यासिंह उपाध्याय 
उपाध्याय जी का जन्म वि० संबत्‌ श६ २८ में हुआ । वि० सं० १६३६ 
में आपने मिडिल की परीक्षा पास की और पाँच वष बाद निजामाबाद की 
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तहसीली स्कूल में अध्यापक हो गये। तीन व बाद नामेल परीक्षा पास 
किया | इसके बाद कानूनगोई आदि कई सरकारी पदों पर काम करते रहे। 

उपाध्याय जी नोकरी करते हुए भी साहित्य-सेवा में रत रहे। 
“बोलचाल? “चुभते चोयदे' ओर “चोखे चौपदे” आपकी कविताश्रों के तंकलन*- 
ग्रन्थ हैं | 'रसकलस? ब्रज्॒माषा का काव्य है, 'प्रियपवास! और “वेदेही वनवास! 
आपके महाकाव्य हैं | प्रिय प्रवास पर आपको संवत्‌ १६६५ में मंगलाप्रसाद 
पारितोषिक भी प्राप्त हे चुका है। 'अधखिला फूल” और "“ठेठ हिन्दी का 
ठाठ? आपके दो उपन्यास हैं । 

समीक्षाकार की दृष्टि से “प्रियप्रवात की! भूमिका में हिन्दी काव्य के 
विकास पर अच्छा प्रकाश डाला गया है। इसी प्रकार कबीरबचनाव्रली की 
भूमिका काफ़ी खोज के साथ लिखी गई है। पटना विश्व-विद्यालय में आपने 
हिन्दी भाषा और उसके साहित्य के विकास पर बहुत ही गम्भीर और विवे- 
चनापूर्ण व्याख्यान दिये हैं । 

समालो चना के रचनात्मक ज्षेत्र में आपने काफी खोजबीन के साथ 
काय किया है | गम्भीरता और पांडित्य के साथ आपने श्रेष्ठ कवियों के जीवन 
ओर काव्य पर प्रकाश डाला है। आपकी समालोचना शैली भी परिष्कृत 
ओर गम्भीर है । 


साहित्य 


हिन्दी भाषा साहित्य के विकास पर कुछ लिखने के पहंले में यह निरू- 
पण करना चाहता हूँ कि साहित्य किसे कहते हैं। जब तक साहित्य के 
चास्तविक रूप का यथार्थ ज्ञान नहीं होगा, तब तक इस बात की उचित 
मीमांसा न हो सकेगी, कि उसके विषय में श्रब तक हिन्दी संसार के कवियाँ 
झोर महाऋवियों ने समुचित पथ अ्रवलम्बनन किया या नहीं और साहित्य 
विषयक श्रपने कर्तव्य को उसी रोति से पालन किया या नहीं, जो किसी 
साहित्य को समुन्नत श्रौर उपयेगी बताने में सद्दायक होती है | प्रत्येक समय 
के साहित्य में उस काल के परिवतंनों और संस्कारों का चिन्द्र मौजूद रहता 
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है । इसलिये जैसे जेसे समय की गति बदलती रहतो है, साहित्य भी उसी 
प्रकार विकसित ओर परिवर्तित होता रहता है । श्रतएवं यह श्रावश्यक है कि 
पहले हम समम लें कि साहित्य क्या है ? इस विषय का यथार्थ बोध होने 
प्र विकास की प्रगति भी हमके यथातथ्य अवगत द्ोो सकेगी । 

“सद्दितस्यथ भावः साहित्यम!! जिसमें सद्ित का भाव हो उप्ते साहित्य 
कहते हैं | इसके विषय में संस्कृत साहित्यकारों ने जो संमतिया दी हैं में उनमें 
से कुछ को नीच लिखता हूँ । उनके अ्रवत्नोकन से भी साहित्य की परिभाषा पर 
बहुत कुछ प्रकाश पड़ेगा। श्राद्ध विवेककार कहते हैं :-- 

“परस्परतापेक्षाणां तुल्यरूपाणां युगपदेकक्रियान्वय्रित्व॑ साहित्यम्‌ ।?? 
शब्दशक्ति प्रकाशिका के रचयिता यह लिखते हैं: --तुल्यवदेकक्रि यन्त्र यिस्व प्‌ 
वृद्धिविशेषविषय्रित्वम्‌ वा साहित्यम्‌”! । शब्द कहद्ध महार को यह सम्मति 
है; -मनुष्ियकृतश्लोकमय प्रंथविशेष:। साहित्यम” । कवीन्द्र 'र्रोन्द्र!ः कद्दते 
हैं; “सद्दित शब्द से साहित्य की उत्पत्ति है, श्रतएव घातुवत अ्रथ करने 
पर साहित्य शब्द में मिलन का एक भाव दृष्टिगोचर होता है। वह केवल 
भाव का भाव के साथ, भाषा का, भाषा के साथ, ग्रंथ का ग्रंथ के साथ मिल्लन 
है, यही नहीं वरन्‌ वह बतलाता है कि मनुष्य के साथ मनुष्य का, श्रवीत के 
साथ वतंमान का, दूर के सहित निकट का श्रस्यन्त अंतरंग योगप्राथन सा द्िध्य- 
व्यतीत ओर किसी के द्वारा सम्भव नहीं । जिस देश में साद्ित्य का प्रभाव 
है उस देश के लोग सजीव बन्धन में बंधे नहीं, विच्छिन्न द्वोते हैं ।?! १ 

“थआद्धुविबेक? ओर “शब्दशक्तिप्रकाशिक्रा” ने साहित्य को जो व्याख्या 
की है “कवीन्द्र”' का कथन एक प्रकार से उसकी टीका हे। वह व्यापक श्रोर 
उदात्त है। कुछ लोगों का विचार है कि साहिब्य शब्द काव्य के अथ में रूढ़ि 
है। “शब्दकल्पद्‌ म? की कल्पना कुछ ऐपी ही है। परन्तु ऊरर को शेष परि- 
भाषाओं श्रोर अ्रवतरणों से यह विचार एकद्देशीय पाया जाता है। साहित्य 
शब्द का जो शाब्दिक श्रथ है वह स्वयं बहुत व्यापक है। उप्तको संकुचित 


१देखिए साहित्य “नामक बंगला ग्रन्य का प० ४० | 
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अर्थ में अहण करना संगत नहीं । साहित्य समाज का जीवन है वद्द उसके 
उत्थान पतन का साधन हे, साहित्य के उच्चत होने से श्र उसके पतन से 
समाज पतित होता है । साहित्य वह श्रात्नोक है जो देश को अ्रंधकार रहित, 
जातिमुख को उज्वल्ष ओर समाज के प्रभाहोन नेन्नों को सप्रभ रखता है। वह 
सबलजाति का बल, सजीव जाति का जन, उत्साहित जाति का उत्साह, 
पराक्रमी जाति का पराक्रम, श्रध्यवसायशीज्न जाति का श्रध्यवस्लाय, साहसी 
जाति का साहस श्रौर कर्तव्यपरायण जाति का कतव्य है । 

इनसाइक्लोपी डिया ब्िटेनिका में साहित्य को परिभाषा इस प्रकार की 
गई दैः-- 

"[0080076, ॥ 8शाश'व] 0, जाली वी तरक्षा॥ ० फाशछीए6 १0ॉ- 
प्राधता, गरा॥ए 8बाते ॥07 6 [68४6 ९5छ/68९0॥ 06 06 6868 ॥॥0पष्टा॥ 70तप९९० 
॥0 शावताड् 8 एक्वा0प शिगगरा॥ 6 6 7९2] 0 806 ए९७०प।क्षां।69, 07 
0 था 066 वताशतिपवे कशाकुशध्राशा। 0. ०0 कृुणा।ंएवौ] एीएप्राग8क्षा269, 
800 प॥28 6 छाएपेणाब्चा00 छा 0॥6 800४) ९]48४8 जाए) 48 पड णात्वी6ते 
00 90.22 806 08 [तै689 8७0 86॥00॥68,7 

[9॥0९9४०]0]१8९९॥४७ 3॥(&॥॥0&, 

“साहित्य एक व्यापक शब्द है जो यथा परिभाषा के श्रभाव में 

सर्वोत्तम विचार की उत्तमोत्तम लिपिबद्ध श्रभिव्यक्ति के स्थान में व्यवह्ृत द्टो 

सकता है । इसके विचित्र रूप जातीय विशेषताओं के श्रथवा विभिन्न ब्यक्तिगत 

प्रकृति के भ्रथवा ऐसी राजनेतिक परिस्थितियों के परिणाम हैं जिनसे एक 

सामाजिक वर्ग का आ्राधिपत्य सुनिश्चित होता है श्रौर वह अपने विचारों ओर 
भावों का प्रचार करने में समर्थ होता है।”” 


इनसाइक्लोपीडिया श्रिटेनिका 
3 ॥शीातवते 6७४९५ 900९ एक 48 शाप वीए३3 060 एकछ8074छ 0 
06 गाध्ा श0 ज्ञा'000 | बाते. गन्न ।शीा।त ९४९३ वद्का0॥48] व ९'मरापरा'8 
॥09 ॥6 लाबाब छा! ० 46 780९6 जए)॥ छ/0तैप०९त१ ॥, 80. एऐशा।।4 ॥॥6 078- 
#06 | ब्वाए एकांत 9 6 ९०णरं।ढत॑ [००९४-.७४०४७) 80 व[07'08|--- 
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वा बाह68 ]089॥7, 7 9 (0॥ं0क॥| गरा0एशा60॥08, 7शाए0708 "07९॥6, छ0- 
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जैसे प्रत्येक ग्रंथ की श्रोट में उसके रचयिता का और प्रस्‍्येक राष्ट्रीय: 
साहित्य की श्रोट में उसको उत्पन्न करने वाली जाति का व्यक्तित्व छिपा रहता 
है वेसे ही कालविशेष के साहित्य की ओट में उस काल के जीवन को रूप 
विशेष प्रदान करने वाल्ली व्यक्तिमुल्क और श्रव्यत्तिमूलक श्रनेक संयुक्त शक्तियां 
काम करती रहती हैं। साहित्य उन शअ्रनेक साधनों में से एक है जिसमें काल- 
विशेष की स्फू्ि अपनी अभिव्यक्ति पाकर उन्मुक्त होती है, यही स्फू्ि परि- 
प्लावित होकर राजनेतिक शआंदोलनों, धार्मिक विचार दाशनिक तक वितक 
और कल्ना में प्रकट होती है । 

स्‍्टडो श्राफ़ लिटरेचर विलियम द्वेनरी हड्सन्‌ 

वह धरंभाव जो सब भावनाओ्रों का विभव है, वह ज्ञान-गरिमा जो 
गौरव कामुक को सगौरव करती है, वह विचार परंपरा जो विचारशीलता को 
शिला है, वह धारणा जो घरणी में सजीव जीवनधारण का श्राधार है, वह 
प्रतिभा जो श्रल्नौकिकता से प्रतिभासित हो पतितों को डठाती है, लोचनद्दीन 
को ल्लोचन देती है श्रोर निरावलंब का श्रवलंब होतो है, वह कविता जो सूक्ति- 
समूद्द की प्रसविता दो, संघ्तार की सारवत्ता बतल्लाती है। वह कढपना जो 
कामदकल्पलतिका बन सुधा फल फलाती है, वह रचना जो रुचिर कि सद्दचरी 
है, वह ध्वनि जो स्त्रगीय ध्वनि से देश को ध्वनित बनाती है, साहित्य का 
संबल और विभूति है। वह सजोवता जो निर्जोत्रतासंजीवनी है, वह साधना 
जो समस्त सिद्धि का साधन है वह चातुय जो चतुबंग जनती है, एवं वष्ट 
चारु चरितावल्ी जो जाति चेतना श्रोर चतावनी की परिचायिका है, जिस 
साहित्य की सहचरोी होती है वास्तव में वह साहित्य ही साहित्य कहलाने का 
अधिकारी है | मेरा विचार हे कि साहित्य ही वद्द कसौटी है जिसपर किसी 
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ज्ञाति की सभ्यता कसी जा सकती है। असभ्य जातियों में प्रायः साहित्य का 
अभाव द्ोता है। इसलिये उनके पास वह संचित संपत्ति नहीं होती जिसके 
आधार से वे श्रपने श्रतीत काल का यथाथ ज्ञान प्राप्त कर सकें श्रोर उसके 
आधार से अपने वतमान और भावी संतानों में वह स्फूर्ति भर सके, जिसको लाभ- 
कर सभ्य जातियाँ समुन्नतिसोपान पर आररोहण करती हैं | इसी लिये उनका जीवन 
प्रायः ऐसी परिमित परिधि में बद्ध हाता है जो उनका देशक्राल के श्रनुकूल 
नहीं बनने देता ओर न उनको उन परिस्थितियों का यथार्थ ज्ञान होने देता है 
जिनको श्नुकूल बना कर वे संसार क्षेत्र में अपने को गोरवित अ्रथवा यथाथे 
सुखित बना सके । यह न्यूनता उनके प्रतिदिन अधःपतन का कारण होती है 
झोर उनको उस अज्ञानांधकार से बाहर नहीं निकलने देती जो उनके जीवन 
को प्रकाशमय अ्रथवा समुज्वल नहीं बनने देता । सभ्य जातियां सभ्य इसोलिय 
हैं और इसीलिये देशकालानुसार समुन्नत होती रहती हैं कि उनका आ्रालोकमय 
चतंमान साहित्य उनके प्रगतिप्राप्तथ को तिमिररहित करता रदह्दता हे । ऐसी 
अवस्था में साहित्य की उपयोगिता और उपकारिता स्पष्ट हे। आज जितनी 
जातियां समुन्नत हैं उन पर दृष्टि डालने से यह्द ज्ञात होता दै कि जो जातियां 
जितनी गौरव प्राप्त और महिमामयी हैं उनका साहिध्य भी उतना ही प्रशस्त 
और मद्दान्‌ है । क्या इससे साहित्य की महत्ता भल्नी भाँति प्रकट नहीं होती ! 
जो जातियां दिन दिन श्रवनतिगत में गिर रही हैं उनके देखने से यह 
ज्ञात होता है कि उनका पतन का द्ेतु उनका वह साहित्य है जो समयानुसार 
अपनी प्रगति को न तो बदल सका ओर न अ्रपने को देशकालानुसार बना 
सका । भ्रधिक्रांश मानवी संस्कारों को साहित्य ही बनाता है । वंशगत विचार- 
परंपरा ही मानव जाति के संस्कारों की जननी होती है। जिस जाति के 
साहित्य में विज्ञासता की धारा चिर्काल से बहती आई हो उस जाति में 
यदि शूरता श्रोर कमंशीलता का अभाव प्रायः देखा जाय तो क्या आआश्चय है 
इसो प्रकार जिम्न जाति के साहित्य में विरागधारा प्रत॒ल्नतर गति से प्रवाहित 
होती रहे, यदि वह ससार त्यागी बनने का मन्त्रपाठ करे तो कोई विचित्नता 
नहीं, क्‍योंकि जिन विचारों और पिद्धांतों को हम प्रायः पुस्तकों में पढ़ते रहत 
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हैं, विद्वानों के मुख से सुनते हैं, श्रथवा सभा समाजों में घर ओर बाहर जिनका 
अधिकतर प्रचार पाते हैं, उनसे प्रभावित हुए बिना केसे रह सकते हैं १ क्योंकि 
सिद्धांत ओर विचार ही मानव की मानसिक भावों का संगठन करते हैं । 

इन कतिपय पंक्तियों में जो कुछु कहा गया उससे यह सिद्ध होता है 
कि साहित्य का देश और समाज पर बहुत बड़ा प्रभाव पड़ता है। यदि वे 
साहित्य के श्राधार से विकध्ित होते, बनते ओ्रोर बिगड़ते हैं तो साहित्य भी 
उनकी सामयिक अ्रवस्थाओं पर श्रवल्नंवित होता है । हाँ इन दोनों का सामझ्स्य 
यथारीति सुरक्षित रहता है और उचित और आवश्यक पथ का त्याग नहीं 
करता वहाँ एक दूसरे के आधार से पुष्पित, पललवित ओर उन्नत होता है, 
अन्यथा पतन उसका निश्चित परिणाम है। मेरा विचार है कि इन बातों पर 
इश्टि रखने से साहित्यविकास का प्रसंग अधिकतर बोधगम्य होगा | 


भारतेन्दु बाबू हरिश्चन्द्र 


बाबू हरिश्चन्द्र इस काल के प्रधान कवि हैं । प्रधान कवि ही नहीं; हिन्दी 
साहिस्य में गद्य की सवेश्तम्मत और सर्वेश्रिय शेल्ली के उद्भावक भी आप हो हैं । 
हम इस स्थान पर यही विचार करेंगे कि उनके द्वारा हिन्दी पद्य में किन प्राचीन 
भावों का विकास श्रोर किन नवीन भार्वों का श्रवेश हुआ । बाबू हरिचन्द्र 
बह्लभाचाय के सम्प्रदाय के थे | इसलिये भगवान श्रीकृष्णचन्द्र श्र श्रीमती 
राधिका में उनका श्रचल अ्रनुराग था | इस सूत्र स वे ब्रजभाषा के भी अनन्य 
प्रेमी थे । उनकी भ्रथिकांश रचनाय प्राचीन शेली की हैं और उनमें राधाकृष्ण 
का गुणानुवाद उसी भक्ति और श्रद्धा के साथ गाया गया है जिससे अश्रष्टछाप 
के वेध्णवों की रचना को महत्ता प्राप्त है| उन्होंने न तो कोई रीति ग्रन्थ 
लिखा है ओर न कोई प्रबन्धकाव्य । किन्तु उनकी स्फुट रचनायें इतनी अधिक 
है जो सवंतोमुखी प्रतिभा वाले मनुष्य द्वारा ही प्रस्तुत की जा सकती हैं । 

उन्होंने टोलियाँ, पववों, व्योहारों ओर टत्सवों पर गाने योग्य सहस्नों पथ्ों 
की रचना की है । प्रमरस से सिक्त ऐसे ऐसे कवित्त और सव्वेये बनाये हैं जो 
बड़े ही हृदयग्राही हैं । जितने नाटक या श्रन्य गद्यग्नंथ उन्होंने लिखे हैं उन 
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सबमें जितने पद्य झ्राये हैं, वे सब श्रज़भाषा ही में लिखे गये हैं। इतने 
प्राचीनता प्र मी हाने पर भी उनमें नवीनता भी दृष्टिगत होती है । वे देश-दशा 
पर ऑँस बद्दाते हैं, जाति ममता का राग श्रल्ञापते हैं, जाति की दुबंलताश्रों 
की झोर जनता की दृष्टि आक्षिंत करते हैं ओर कार्नों में वह मन्त्र फूंकते 
हैं जिससे चिरकाल की बन्द श्ॉँखे खुल सके | उनके 'भारत-जननी? ओर 
'भारतदुदंशा' नामक ग्रन्थ इसके प्रमाण हैं| बाबू हरिश्चन्द्र ही वद्द पहले 
पुरुष हैं जिन्होंने सवंप्रथम हन्दी साहित्य में देश-प्रम और जाति-ममता की 
पवित्र धारा बढ़ाई । वे अपने समय्र के मयंक थे | उनकी उपाधि “भारतेनदु 
है । इस मय्क के चारों श्रोर ज्ञो जगमगाते हुए तारे डस समय दिखल्ाई 
पढ़े उन सर्बो में भी उनकी कल्ला का विकास दृष्टिगत हुआ | सामयिकता की 
दृष्टि से उन्होंने अपने विचारों को कुछु उदार बनाया; श्रोर ऐसे भावों के भी 
पद्च बनाये ज्ञो घामिक संकोणंताका व्यापकता में परिणत करते हैं। 'जेन 
कोतूहल? इनका ऐसा ही ग्रन्थ है । उनके समय में उद्शायरी उत्तरोत्तर समुन्नत 
हो रही थी । उनके पहल और उनके समय में ऐसे उदूं भाषा के प्रतिभाशाली 
कवि उसपपन्न हुये जिन्होंने उसको चार चाँद लगा दिया। उनका प्रभाव भी 
इन पर पड़ा और इन्होंने अधिक उद शब्दों को ग्रहणकर हिन्दी में फूलों का 
गुच्छा' नामक ग्रन्थ लिखा जिसमें लावनियाँ हैं जो खड़ी बोली में लिखी 
गई हैं | वे यद्यपि हिन्दी भाषा ही में रचित हैं परन्तु उनमें उद्‌ का पुट पर्याप्त 
है। यदि सच पूढिये तो हिन्दी में स्पष्ट रूप से खड़ी बोली की रचना का 
प्रारम्भ इसी ग्रन्थ से होता है। में यह नहीं भूलता हूँ कि यदि सच्चा श्रय हिन्दी 
में खड़ी बोलो की कविता पहले लिखने का किसी को प्राप्त है तो वे महंत 
सीतक्ष हैं | बरन्‌ में यह कहता हूँ. कि इस उस्नीध्रवीं शताब्दी में पहले पहल 
यह कारय भारतेन्दु जी द्वी ने किया। कुछ लोग उसको उदूँ ही की रचना 
मानते हैं । परन्तु में यह मानने के लिये तेयार नहीं । इसलिए कि जैसे हिन्दी 
भाषा श्र संस्कृत के तत्सम शब्द उसमें आये हैं वेपे शब्द उद्‌' की रचना में 
भ्राते दी नहीं । 

बाबू दरिश्चन्द नवीनता-प्रिय थे श्रोर उनकी प्रतिभा मोल्िकता से स्नेह 
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रखती थी । इसढिये उन्होंने नहे नहें उद्भावनायें अवश्य कीं, परन्तु प्राचीन 
ढंग की रचना द्वी का आधिक््य उनकी कृतियों में है । ऐसी ही रचना करके वे 
यधाथ आनन्द का अनुभव भी करते थे। उनके दृश्यों का देवने से यद्द बात 
स्पष्ट हो जाती है । उनके छुोटे बड़े ग्रन्थों की खंख्या ज्गभग १०० तक पहुँचती 
है। इनमें पद्य के ग्रन्थ चालीस पचास से कम नहीं है । परन्तु ये समस्त प्न्थ 
लगभग व्जभाषा द्वी में लिखे गये हैं। उनकी भाषा सरस और मनोहर होती 
थी । वेदुर्भी वृत्ति के ही वे उपासक थे | फिर भी उनकी कुछ ऐसी रचनायें हैं जो 
अधिकतर संस्क्ृतगर्मित हैं । वे सरल से सरल भर दुरूद्द स दुरूद भाषा लिखने 
में सिुस्त थे । गजलें भी उन्होंने लिखी हैं जो ऐसी हैं जो उद्‌ के उस्तादों 
के शेरों की समता करने में ध्मथ हैं । में पहले कद्द चुका हूँ कि वे प्रेमी जोव 
थे | इसलिये उनकी कविता में प्रम का रड्ढ बड़ा गहरा है। उनमें भक्ति भी 
थी श्रौर भक्तिम्रय स्तोन्न भी उन्होंने अपने इश्देव के लिखे हैं, परन्तु जेसी उच्च- 
कोटि को उनकी प्रम सम्बन्धी रचनाय हैं वेसी श्रन्य नहीं । उनकी कविता को 
पढ़कर यह ज्ञात द्ोता है कि उनकी कवि कृति इसी में अनी चरितार्थता सम- 
मती है कि वह भगवद्लीज्ञा-मयी हो । वे विचित्र स्वभाव के थे। कभी तो 
यह कहते:--- 

जगजिन तृण सम करि तज्यो अपने प्रेम प्रभाव। 

करि. गुलाब सों श्राचमन लीजत वा को नाब। 

परम प्रेम निधि रसिक वर अ्रति उदार गुन खान। 

जग जन रंजन आशु कवि को हरिचन्द समान। 

कभी सगवे होकर यह कद्दते३--- 
चन्द टरे सूरज टरे टरैे जगत के नेम | 
पै दृढ़ भ्री हरिचन्द को टरै न श्रविचल प्रेम । 
जब वे अपनी सांसारिकता को देखते और कभी आत्मग्लानि उत्पन्न 

होती तो यह कहने लगते ३-- 

जगत जाल में नित्य बँध्यों पररयों नारि के फंद। 

मिथ्या श्रमिमानी पतित भूंठो कवि हरिचन्द। 
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उनकी जितनी रचनाय हैं इसी श्रकार विचित्रताश्रों से भरो हैं। कुछ 
उनमें से श्राप ल्लोगों के सामने उपस्थित की जाती हैं :--- 

(१) इन दुखियान को न सुख सपनेहूँ मिल्‍यो 
यों ही सदा व्याकुल विकल अ्रकुलायँगीं। 
प्यारे हरिचन्दजू की बीती जानि औषधि जो पे 
जैहें प्राग तऊ एतो संग ना समायँंगी। 
देख्यो एक बार हूँ ननेन भरि तोहि याते 
जौन जौन लोक जैहेँ तहाँ पछुतायगी ! 
बिना प्रान प्यारे भये दरस तिहारे द्वाय 
मुऐ्हूँ पे आँखें ये खुली ही रह जायेंगी। 

(२) हों तो याही सोच में विचारत रही रे काहें 
दपरन हाथ ते न छलिन बिसरत हैं । 
त्यों ही हरिचन्द जू वियोग श्री संयोग दोऊ 
एक से तिहारे कछु लख न परत है। 
जानी आज हम ठकुरानी तेरी बात वूतो 
परम पुनीत प्रेम-पथ. बिचरत है। 
तेरे नेन मूरति पियारे की बतति ताहि 
आरसी में रेन दिन देखिबो करति है। 

(३) जानि सुजान हो नेह करी सहदि के 

बहु भाँतिन लोक हँसाई। 
त्यों हरिचन्द जू जो जो क्लड्मो 
सो करयो चुप हे करि कोरि उपाई | 
सोऊ नद्टीं निबद्दी उनसों 
उन तोरत बार कछू न लगाई । 
साँची भई कद नावतिया श्ररी 
ऊँची दुकान की फीकी मिठाई। 
(४) आजु लो जोन मिले तो कद्दा हम तो तुम्दरे सब भाँति कह्दावें । 
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मेरो उराहनों है कछु नाहिं सबै फल आपने भाग को पार्वें । 
जों हरिचन्द भई सो भदईे अब प्रान चले चहैं याते सुनावोें। 
प्यारे जू है जग की यह रीति बिदा के समै सब कंठ लगावें। 


(५) पियारो पैये केवल प्रेम में 
नाहि ज्ञान में, नाहि ध्यान में, नाहि.. करमकुल नेम 
नहिं मन्दिर में नहिं पूजा में, नहिं घन्‍टठा की रोर 


हरीचन्द वह बाँध्यो डोले एक प्रेम की डोर 
(६) सम्हारहु अपने को गिरधारी । 
मोर मुकुट सिर पाग पेच कसि राखहु अलक संवारी | 
द्विय इलकत बनमाल उठावहु मुरली धरहु उतारी। 
चक्रादिकन सान है राखो कंक्रन फेसत निवारी। 
नूपुर लेहु चढ़ाय किंकिनी खींचहु करहु तयारी। 
पियरो पर परिकर करि कर्तिके बाँधों हो बनवारी। 
हम नाहीं उनमें जिनको तुम सहजहिं दीन्हों तारी। 
बानी जुगओ नीके अबकी हरीचन्द की बारी। 


एक उद्‌' की गज़ल भी देखिये--- 


दिल मेरा ले गया दग्ा करके | 
बेवफ़ा हो गया वफ़ा करके। 
हिज़ की शब घटाददी दी इमने | 
दासस्‍्ताँ जल्फ की बढ़ा करके | 
वक्त रहलत जो श्राये बालीं पर । 
खूब रोये गजल्ले लगा करके। 
सर वे कीमत ग्रज़ब की चाल से तुम । 
क्यों क़यामत चले बपा करके। 
ख़द ब ख़ुद आज जो वह बुत आया। 
में भी दोड़ा ज़ुदा ख़ुदा करके। 
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दोस्ती कोन मेरी तुरबत पर। 
रो रहा है रा रसा करके। 
(८) श्री राधा माधव युगल. प्रेम रस का अपने को मस्त बना | 
) प्रेम-पियाला भर भरकर कुछ इसमें का भी देख मज़ा। 
इतबार न द्वोतों देख न ले क्या हरीचन्द का हाल हुआ। 
(९) नव उज्ज्वल जलघार द्वार हीरक सी सोहति। 
बिच बिच छुद्दरति बूँद मध्य मुक्तामनि पोहति । 
लोल लहर लहि पवन एय पे इक इमि आवत। 
जिमि नरगन मन विविध मनोरथ करत मिटावत | 
(१०) तरनि तनूजा तट तमाल तझ्वर बहु छाये। 
भक्रुके कूलसों जल परसन हित मनहंं सुहाये। 
क्िधों मुकुर में लखत उम्ककि सब निज निज सोभा | 
के प्रनवत जल जानि परम पावन फल लोभा। 
मनु आतप वारन तीर को सिमिट सबै छायो रदहदत। 
के हरि सेवा हित ने रहे निरखि नयन मन सुख लहत | 
उनकी इस प्रकार की रचनाय भी मिलती हैं जिनमें खड़ी बोली का पुट 
' पाया ज्ञाता है | जेसे यह पद्म;+-- 
डंका कूच का बज रहा मुसाफिर जागो रे भाई। 
देखो लाद चले पंथी सब तुम क्‍यों रहे भुलाई। 
जब चलना ही निश्चय है तो ले किन माल लदाई । 
हरीचन्द हरिपद बिनु नहिं तौ रहि जैहों मुँह बाई। 
किन्तु उनकी इस प्रकार को रचना बहुत थोड़ी हैं । क्योंकि उनका 
विश्वास था कि खड़ी बोल-चाल में सरस रचना नहीं हो सकती । उन्होंने अपने 
हिन्दी भाषा नामक ग्रन्थ में लिखा है कि खड़ी बोली में दीर्घान्त पद अधिक 
आते हैं । इसलिये उसमें कुछ न कुछ सूखापन भ्राही जाता दै । इस विचार के 
होने के कारण उन्होंने खड़ी बोल-चाल की कविता करने की चेष्टा नहीं की । 
किम्तु भागे चलकर समय ने कुछ ओर ही इश्य दिखाया, जिसका वर्णन आगे 
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किया जायगा। बाबू हरिश्चन्द्र जो रल्न हिन्दी भाषा के भण्डार को प्रदान 
कर गये हैं वे बहुमुल्य हैं । यद्द बात मुक्तकठ से कद्दी जा सकती है । 


पंडित रामचन्द्र शुक्ल 


शुक्ल जी का जन्म वि० सं० १६४१ में हुआ। आपने मिर्जापुर 
के लण्डन मिशन स्कूल से एन्ट्रेस की परीक्षा पास की और कायस्थ पाठ- 
शाला में एफ० ए० पढ़ने के लिये आये। पर फिर श्राप लौट गये और 
मिशन स्कूल में मास्टरी कर ली | नागरी-प्रचारिणी सभा के संघ्थापन में भी 
आपने काफी सहयोग दिया। आप अभी तक हिन्दू यूनिवर्सिटी के हिन्दी 
विभाग में अध्यापक रहे | दमे के कारण आपको अ्रकाल मृत्यु हुईं । 

आपने बुद्ध चरित” नामक ब्रजभाषा में लाइट आफ एशिया का 
पद्मानुवाद निकाला है। इसके अतिरिक्त शिशिर-परथिक' आदि आपकी 
स्फुट कविताएं हैं । 

जिन पुस्तकों के कारण शुक्ल जी का महत्व है वे समालोचनात्मक 
हैं | “हिन्दी साहित्य का इतिहास' सूर तुलसी ओर जायसी की विशद समा- 
लोचनाएँ--यही हिन्दी साहित्य को शुक्ल जी की देन है। यह कुछ कम नहीं 
है। भारतीय समीक्षा भवन के निर्माण में आपने वेशानिक समालोचना 
प्रणाली का अनुसरण किया। आपका हिन्दी साहित्य का इतिहास! जितना 
वैज्ञानिक ओर सर्वाज्ञपूर्ण है उतना शायद ही किसी का हो । आपने सिद्धान्त 
के आगे बड़े बड़े कवियों का भी खण्डन किया हे। ठुलसीदास की श्रेष्ठता 
आपने स्वीकार की है, पर उनमें भी, 'कुछु खठऊ़ने वाली बातें? वाले शीषंक 
में दोष निकाले हैं। जायसी के महत्व को उन्होंने हमारे सामने रखा 
हे। करीब ३०० पृष्ठ की भूमिका लिखकर जायसी को बहुत ही उच्चक्रोटि 
तक पहुँचा दिया है। आजकल के छायावाद के श्राप कट्टर समालोचक हैं । 

दे 
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पर छायावाद के महत्व को आपने “काव्य में रहस्यवाद! नामक पुस्तक में 
खूब द्वी स्पष्ट किया है। वास्तविक छायावादियों की आपने प्रशंसा भी की 
है। साहित्य के इतिहास” के नवीन संस्करण में पंतजी और श्री मह्यदेवी 
वर्मा को काफी ऊंचा स्थान मिला है । 

जिस वैज्ञानिक शैली का आ्रापने अपनी समालोचनाओं में अनुसरण 
किया उसी के उपयुक्त आपकी विद्वत्ता भी है। आप गम्मीर मननशील पंडित 
हैं | संस्कृत तथा पाश्चात्य साहित्य दोनों का आपने अध्ययन किया है। आपने 
मैथ्यूथआनंल्ड की इस भावना को सदा अनुसरण करने की कोशिश की है-- 
“समालोचक को सदा निष्पक्ष होना चाहिये।” 


प्रेम गाथा की परम्परा 


सो वर्ष से पहले कबीर हिंदू ओर मुसलमान दोनों के कद्टपन को फट- 
कार चुके थे। पंडितों श्रोर मुल्लाओं की तो नहीं कह सकते पर साधारण 
जनता राम रहीम को एकता मान चुकी थी। साधुओं ओर फ़कीरों को दोनों 
दीन के लोग आ्रादर और सम्मान की दृष्टि से देखते थे। साधु या फ़कीर भी 
स्व प्रिय वे ही हो सकते थे जो भेद-भाव से परे दिखाई पढ़ते थे । बहुत दिनों 
तक एक साथ रहते रहते हिंदू ओर मुसलमान एक दूसरे के सामने अपना 
झपना हृदय खोलने लगे थे, जिससे मनुष्यता के समान "भावों के प्रवाह में 
मग्न होने ओर करने का समय श्रागया था। जनता की प्रवृति भेद से अ्रभेद 
की ओर हो चली थी । मुसलमान हिन्दुओों की रामकहानी सुनने को तैयार हो 
- गये थे और हिंदू मुसलमानों का दास्तान ह मज़ा ओर नलदमयंती की कथा मुसल- 
मान जानने लगे थे शोर लेलामजनू की हिंदू । ईश्वर तक पहुँचाने वाला मार्ग 
रंढ़ने की सलाइ्ट भी दोनों कभी कभी साथ बेठकर करने लगे थे । इधर भक्ति- 
मार्ग के आचाय॑ भ्रोर महात्मा भगवरत्परम को सर्वोपरि ठहरा चुके थे। और उधर 
सूफी महात्मा मुसलमानों को “इश्क़ हक़ोक़ी? का सबक़ पढ़ाते आ रे थे । 

चैतन्य महाप्रभु, बढ्लभाचय ओर रामानंद के प्रभाव से प्रेम प्रधान 
देष्णव धममं का जो प्रवाह बंगदेश से लेकर गुजरात तक बहा, उसका सबसे 


( दर ) 


अधिक विरोध शाक्तमत श्रोर वाममार्ग के साथ दिखाई पड़ा । शाक्तमत विद्वित 
पशुहिसा, मंत्र-तंत्र तथा यक्षिणी आदि की पूजा वेद विरुद्धु अनाचार के रूपमें 
समझी जाने लगी । हिंदुओं ओर मुसल्लमानों दोनों के बीच साधुता का सामान्य 
आदश प्रतिष्ठित हो गया था । बहुत से मुसलमान फकओीर भी भ्रहिंसा का सिद्धांत 
स्वीकार करके मांस-भक्षण को बुरा कहने लगे थे । 

ऐसे समय में कुछ भावुक मुसलमान “प्रेम की पीर' की कद्दानियाँ 
लेकर साहिस्य क्षेत्र में उतरे | ये कहानियाँ हिंदुओं के ही घर की थीं । इनको 
मघुरता और कोमलता का अनुभव करके इन कवियों ने यह दिखला दिया कि 
एकट्दी गुप्त तार मनुष्य मात्र के हृदयों से द्वोता हुआ गया दे जिसे छूते ही 
मनुष्य सारे बाहरी रूप-रंग के भेदों की ओर से ध्यान हटा एकत्व का श्रनुभव 
करने लगता है । 

अमीर खुसरो ने मुसलमानी राजत्व काल के शभारंभ में ही हिंदू जनता 
के प्रेम ओर विनोद में योग देकर भावों के परस्पर श्रादान-प्रदान का सून्रपात 
किया । पर श्रत्नाउद्दीन के कह्टरपन श्रोर श्रत्याचार के कारण दोनों जातियाँ एक 
दूसरे से खींची सी रहीं। उनका हृदय मिल न सका । कबीर की श्रटपटो बानी 
से भी दोनों के दिल साफ न हुए । मनुष्य के बीच तो रागात्मक संबंध हे, वह 
उसके द्वारा व्यक्त न हुआ । श्रपने नित्य के व्यवहार में जिस हृदय साम्य का 
अनुभव मनुष्य कभी कभी किया करता है उसको अ्रभिव्यंजना उससे न हुई । 
जिस प्रकार दूसरी प्रगति या मत वालों के हृदय हैं उसी प्रकार हमारे भी हैं। 
जिस प्रकार दूसरे के हृदय में प्रेम की तरंगें उठती हैं उसी अश्रकार हमारे हृदय 
में भी, प्रियका वियाग जैसे दूसरे को व्याकुल करता है वेसे हमें भी | माता 
का जो हृदय दूसरे के यहाँ हे वही हमारे यहाँ भो। जिन बातों से दूसरे को 
सुख दुश्ख होता है उन्हीं बातों से हमें भी | इस तथ्यका प्रत्यक्षीकरण, कुतबन, 
जायसी आदि प्रमकद्दानी के कवियों द्वारा हुआ । अपनो कहानियों द्वारा 
इन्द्रोंने प्रेम का शुद्ध मार्ग दिखाते हुए उन सामान्य जीवन दशाओं को सामने 
रक्‍्खा जिनका मनुष्य मात्र के हृदय पर एक सा प्रभाव दिखाई पढ़ता हे । हिंदू- 
हृदय भर मुसलमान-हृदय आमने सामने करके अजनवीपन मिटाने वार्द्तों में 


( छ४ं।. ) 


इन्हीं का नाम लेना पड़ेगा । इन्होंने मुसलमान होकर हिन्दु्नों की कटद्दानियाँ 
हिंदुश्रों की ही बोली में पूरी सहृदयता से कहकर उनके जीवन की म मंस्पशिनी 
झवस्थाओं के साथ अपने उदार हृदय का पूण-सामंजस्य दिखा दिया। 
कबीर ने केवल भिन्न: प्रतीत होती हुईं परोक्षसत्ता की एकता का श्राभास 
दिया था । प्रत्यक्च जीवन की एकता का दृश्य सामने रखने की आवश्यकता 
न थी । वह जायसी द्वारा पुरी हुई । 

इस नवीन शैली की श्रम गाथा का आविर्भाव इस बात के प्रमायों में 
से है कि इतिहास में किसी राजा के कार्य सदा ल्लोक-प्रवृत्ति के प्रतिबिंब नहीं 
हुआ करते । इसी बात को ध्यान में रखकर कुछ नवीन पद्धति के इतिहासकार 
प्रकरणों का विभाग राजाओं के राजत्वकाल के भ्रनुसार न करके लोक की 
प्रगति के अनुसार करना चाहते हैं। एक ओर तो कद्दर ओर अश्रन्यायी 
सिकंदर लोदी मथुरा के मंदिरों को गिराकर मसजिदें खड़ा कर रहा था 
ओऔर दिंदुओं पर अनेक प्रकार के अत्याचार कर रहा था; दूसरी ओर पुरब 
में बंगाल के शासक हसेनशाह के अनुरोध से, जिसने “सत्यपीर! की 
कथा चलाई थी, कुतबन मियाँ, एक ऐसी कहानी ल्लेकर जनता के सामने आए 
जिसके द्वारा उन्होंने मुसलमान होते हुए भी अपने मनुष्य होने का परिचय 
दिया । इसी मनुष्यत्व को ऊपर करने से हिंदूपन, सुसलमानपन, ईसाईपन, 
आादि के उस स्वरूप का प्रतिरोध होता है जो विरोध की श्रोर ले जाता है । 
हिंदुओं और मुसलमानों को एक साथ रहते अब इतने दिन द्वो गये कि दोनों 
का ध्यान मनुष्यता के सामान्‍य स्वरूप को ओर स्वभ्ावतः जाय । 

कुतबन चिश्ती वंश शेख बुरहाना के शिष्य थे । उन्होंने ““स्ृगावती?” नामक एक 
काव्य सन ६०६ हिजरी में लिखा । इसमें चंद्वनगर के राजा गणपतिदेव के राज- 
कुमार और कंचननगर के राजा रूपमुरार की कन्या स॒गावती के प्रेम की कथा है। 

जायसी ने प्रेमियों के दृष्टंत देत हुए अपने से पूर्व की लिखी कुछ प्रेम 
कट्दानियों का उल्लेख किया है-- 

विक्रम धेंसा प्रेम के बारा | सपनावति कह गएउ पतारा । 
मधूपाछ मुगुधावति लागी। गंगन पूर होइगा वैरागी ॥ 


(५ ८५४ ) 


राज कुंवर कंचनपुर गएऊ | मिर्गावति कद्टद जोगी भएऊ ॥ 
साध कवर खंडाबत जोगू। मधुमालति कर कीन्द् बियोगू ॥ 
प्रमावत केंह सुरसार साधा । ऊषा लागि अ्रनिरुध बर बाँघा ॥ 
विक्रमादित्य श्रीर ऊषाश्रनिरुद्ध की प्रसिद्ध कथाओं को छोड़ देने से चार 
प्रम कद्दानियाँ जायसी के पूर्व लिखी हुईं पाई जातो हैं । इनमें से “स्॒गावती” 
की एक खंडित प्रति का पता तो नागरोी प्रचारिणी सभा को लग चुका है। 
“प्रधुमालती?” की भी फारसी अक्षरों में लिखो हुईं एक प्रति मेंने किसी 
सज्जन के पास देखी थी, पर किसके पास, यह स्मरण नहीं। चतुभु जदास 
कृत “मधुमाल्रती” की कथा नागरीप्रचारिणी सभा को मिली है जिसका 
निर्माण-काल ज्ञात नहीं श्रौर जो अत्यंत अ्रष्ट गद्य में है। “मुग्धावती?”” 
शोर प्रमावती” का पता श्रभ्ली तक नहीं लगा है। जायपी के पीछे भी 'प्रम- 
गाथा? को यह परम्परा कुछ दिनों तक चलती रही । गाजीपुर निवासी शेख 
हुसेन के पुत्र उसमान ( मान ) ने संवत्‌ १६७० के लगभग चित्रावज्ञी लिखी 
जिसमें नेपाल के राजा धरनीधर के पुत्र सुजान ओर रूपनगर के राजा चित्रसेन 
की कन्या चित्रावल्ली की प्रम कहानी है । भाषा इसकी श्रवधी होने पर भी कुछ 
भोजपुरी लिये है। यह्द नागरी प्रचारिणी सभा द्वारा प्रकाशित हो चुकी है । 
दूसरी पुस्तक नुरमुहम्मद्‌ की “इन्द्रावती” है जो संवत्‌ १७६६ में लिखी गई 
थी । यह भी उक्त सभा प्रकाशित कर चुकी है । 
इन प्रम-गाथा काव्यों के संबंध में पहिली बात ध्यान देने की यह है 
कि इनकी रचना बिलकुल भारतीय चरित काव्यों की सगगंबद्ध शेली पर न होकर 
फारसी की मसनवियों के ढंग पर हुईं है। इनमें कथा सर्गों या श्रध्यायों में 
विस्तार के हिस्राब से विभक्त नहीं होती; बराबर चली चलती है, केवल स्थान 
स्थान पर धटनाओं या प्रसंगों का उढ्लेख शीर्षक के रूप में रहता है । मसनवी 
के लिये साहित्यिक नियम तो केवल इतना ही समम्ता जाता है कि सारा काव्य 
एक मसनवो छंद में हो, पर परंपरा के भ्रनुसार उसमें कथारं भ के पहिले इश्वर- 
स्तुति, पेगंंबर की वंदना और उस समय के राजा (शाह्दे वक्त ) की प्रशंसा होनी 
चाहिये । ये बातें पद्मावत, इंद्रावत, म्हगावती इस्यादि सबमें पाई जाती हैं । 


( 5६ ) 


दूसरी बात ध्यान देने की यह है कि ये सब प्रम-कहानियां पूर्वी हिंदी 
अर्थात्‌ श्रवधी भाषा में एक नियत क्रमके साथ केवल चोपाई दोहे में लिखी गई 
हैं। जायसी ने सात सात चौपाइयों (अर्द्धालियों) के बाद एक एक दोदे का क्रम 
रक्‍्खा है। जायसी के पीछे गोस्वामी तुलसीदास जी ने अ्रपने “रामचरित 
मानस” के लिये यही दोहें चौपाई का क्रम अहय किया । चोपाई ओर बरवे- 
मानो श्रवधी भाषा के अपने छंद हैं । इनमें अवधी भाषा जिस सोष्ठव के साथ 
ढल्ी हैं उस सोष्ठव के साथ ब्रजसापा नहीं । उदाहरण के लिये लाल कवि के 
“ध8चन्र प्रकाश”? पद्माकर के ''रामरसायन? श्रोर ब्रजवासीदास के “ब्रजविज्ञास?? 
को लीलिये। “बरवे”? तो बजभाषा में कहा ही नहों जा सकता, किसी पुराने 
कविने ब्रज़भाषा में बरवे लिखने का प्रयास भी नहीं किया । 

तीध्षरी ब्रात ध्यान देने की यह है कि इस शे ली की प्रेम कहानियां मुसल- 
मानों ही के द्वारा लिखी गई । इन भावुक ओर डदार मुसलमानों ने इनके 
द्वारा मानों हिंदू जीवन के साथ अपनी सहानुभूति प्रकट की । यदि मुसलमान 
हिन्दी ओ्रोर हिन्दू साहित्य से दूर न भागते, इनके अध्ययन का क्रम जारी रखते 
तो उनमें हिन्दुओं के प्रति सदभाव की वह कमी न रह जाती जो कभी कभी 
दिखाई पड़ती है । हिन्दुओं ने फारसी ओर उदूं के श्रभ्यास द्वारा मुसलमानों 
की जीवन-कथाओं के प्रति अपने हृदय का सामंजस्य पूर्ण रूप से स्थापित 
किया । पर खेद है कि मुसलमानों ने इसका सिलसिला बंद कर दिया । किसी 
जाति की जीवन कथाओं को बारबार सामने ज्ञाना उस जाति के प्रति प्रम और 
सहानुभूति प्राप्त करने का स्वाभाविक साधन है। 'पद्मावत” की हस्तलिखित 
प्रतियां श्रधिकतर मुसलमार्नों के ही घर में पाई गई हैं। इतना में अपने अनु- 
भव से कहता हूँ कि जिन मुसलमानों के यहां यह पोथो देखी गईं उन सबको 
मैंने विरोध से दूर श्रोर अत्यन्त उदार पाया । 


जायसी की प्रबन्ध कल्पना 


किसी प्रबंध कल्पना पर और कुछ विचार करने के पहले यह देखना 
चाहिये कि कवि घटनाओं को किसी श्रादहश परिणाम पर ले जाकर तोड़ ना 
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चाहता है अथवा योहदी स्वाभाविक गति पर छोड़ना चाहता है। यदि कवि का 
उदृश्य सत्‌ श्रोर असत्‌ के परिणाम दिखाकर शिक्षा देना होगा तो वह प्रत्येक 
पात्र का परिणाम वेसा ही दिखाएगा जैसा न्याय नीति की दृष्टि से उसे उचित 
प्रतीत होगा । ऐसे नपे तुल्ले परिणाम काव्य-कला को दृष्टि से कुछ कृत्रिम जान 
पड़ते हैं । 

पद्मावत्‌ के कथानक से यह स्पष्ट है कि घटनाओं के आदश परिणाम 
पर पहुँचाने का लचंय कविका नहीं है, यदि ऐसा लच्य होता तो राघवचेतन 
का बुरा परिणाम बिना दिखाए वह ग्रंथ समाप्त न करता । कर्मों के लोकिकऋ 
शुभाशुभ परिणाम दिखाना जायसी का उद्दश्य नहीं प्रतीत होता । संधार की 
गति जैसी दिग्वाई पड़ती सी है वेसी ही उन्होंने रक्खी है। संसार में श्रच्छे 
आदर्श चरित्रवालों का परिणाम भी भ्रादर्श अर्थात्‌ श्रत्यंत आनंदपूर्ण ही द्ोता 
हो ओर बुरे कर्म करने वालों पर अंत में आपत्ति का पहाड़ ही आ टूटता 
हो, ऐसा कोई निर्दिष्ट नियम नहीं दिखाई पड़ता । पर आदर्श परिणाम के 
विधान पर लचंय न रहने पर भी जो बात बचानी चाहिये वह बच गई है । 
किसी सस्पात्न का न तो ऐसा भीषण परिणाम ही दिखाया गया है, जिप्नसे 
चित्तको क्षोभ प्राप्त होता हो ओर न छिसी बुर पात्र की ऐसी सुख 
समृद्धि ही दिखाई गई है जिस से अ्ररूवि और उद्दासीनता उत्पन्न होती हो । 
अंतिम दृश्यि से शअ्रत्यन्त शांतिपूर्ण उदासीनता बरसती है । कवि की दृष्टि में 
मनुष्य जोवन का सच्चा श्रन्त करुणक्रन्दन नहीं, पूर्ण शांति है । राजा के मरने 
पर रानियां बिलाप नहों करती हैं बल्कि इस लोक से अपना मूह फेरकर दूसरे 
लोक की ओर दृष्टि किये आनंद के साथ पतिकी चिता में बेठ जाती हैं। इस 
प्रकार कवि ने सारी कथा का शांतरस में प्यवसान किया है । पुरुर्षों के वीर 
गति प्राप्त हो जाने ओर स्लियों के सती हो जाने पर श्रत्नाउद्दीन गढ़के भीतर 
घुसा श्रोर 

“छार उठाइ लीन्ह एक मूठी। दीन्ह उठाइ पिरथिवी भूठी ।?? 

प्रबंध काव्य में मानवजीवन का एक पूर्ण दृश्य होता है। उसमें घटनाओं को 
संबद्ध “ंखला ओर स्वाभाविक क्रम के दीक डढीक निर्वाद्द के साथ साथ हृदय को 
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स्पर्श करने वाले--उसे नाना भार्वों का रसाव्मक अनुभव कराने वाले- प्रयोगों 
का समावेश होना चाहिये । इतिवृत्तमान्र के निर्वाह से रसानुभव नहीं कराया 
जा सकता । उसके लिये घटना चक्र के अंतर्गत ऐसी वस्तुओं और व्यापारों का 
प्रतिबिबवत चित्रण होना चाहिये जो श्रोता के हृदय में रसात्मक तरंगे उठाने 
में समर्थ हो | श्रतः कहीं तो कविका घटना का संकोच करना पड़ता हे ओर 
कहीं विस्तार । 

घटना का संकुचित उल्लेख तो केवल इतिवृत्त मात्र होता है। उसमें 
एक एक व्योरे पर ध्यान नहीं दिया जाता ओर न पात्रों के हृदय की मलक 
दिखाई जाती है। प्रबंधकाव्य के भीतर एस स्थल रसपूर्ण स्थलों की केवल परि- 
स्थिति की सूचना देते हैं । इतिवृत्तरूप इन वर्णानों के बिना उन परिस्थितियों 
का ठीक परिज्ञान नहीं हो सकता जिनके बीच पान्नों को देखकर श्रोता उनके 
हृदय की भ्रवस्था का अपनी सहृदयता के साथ श्रनुमान करते हैं । यदि परिस्थिति 
के अनुकूल पाशन्न के भाव नहीं हैं तो विभाव, श्रनुभाव भ्रौर संचारी द्वारा उनकी 
अत्यंत विशद॒व्यक्षना फीकी लगती है । प्रबन्ध ओर मुक्तक में किसी भाव और 
पद्धति के अ्रनुसार अच्छी व्यक्षना हो गई, बस । पर प्रबंध में इस बात पर भी 
ध्यान रहता है कि वह्द भाव परिस्थिति के श्रनुरूप है या नहीं। पान्नकी परि- 
स्थिति भी सहृदय श्राता के हृदय में पात्र का उद्घोधन करती दे । उसके ऊपर 
से जब श्राता भाव के शअ्रनुकूल उसकी पूण व्यञ्ञना भी पात्र द्वारा हो जाती 
हे तब रस की गहरी श्रनुभृति उसपन्न होती है। “बनवासी राम स्वण झ॒ग 
को मार जब कुटी पर लोटे तब देखा कि सीता नहीं है ।?” यह इतिवृत्तमान्र है, 
पर यद्ट सहृदयों के हृदयको उस दुःखानुभव की श्रोर प्रवृत्त कर देता है जिसकी 
व्यंजना राम ने अपने विरह वाक्यों में की । इसी बात को ध्यान में रखकर 
विश्वनाथ ने कहा है कि प्रबंध के रससे नीरस पद्यों में भी रसवचक्ता मानी जाती 
है-- रसवत्‌ पद्मांत्गतनीरस पदानामिव पथ्चरसेन प्रबन्धरसनेव तेषां रसव- 
चाज्ञीकारातू। 

जिनके प्रभाव से सारी कथा में रसात्मकता श्राजाती है वे मनुष्य जीवन 
के मर्मस्पर्शों स्थल्न हैं जो कथा ध्वाह्द के बीच बीच आते रहते हैं । यह सममिये 
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कि काव्य में कथावस्तु की गति इन्हीं स्थल्नों तक पहुँचने के लिये द्वोती दे । 
'पदमावत' में ऐसे, स्थल बहुत से हैं--जेसे मायके में कुमारियों को स्वच्छन्द 
क्रीड़ा, रलसेन के प्रस्थान पर नांगमती आदि का शो, प्रेममप्ता्गं के कष्ट, 
रल्सेन को सूली की व्यवस्था, उस दुन्ड के धंबाद से विप्रलंभ दशा में पद्मा- 
वती की करुण सहानुभूति, रल्सेन और पद्मावती का संयोग, सिंहदल से 
लोटते समय को सामुद्विक घटनाओं से दोनों की विह्न॒त्न स्थिति, नागमती की 
विरह दुशा ओर संदेश, उस संदेश को पाकर रल्सन की स्वाभाविक प्रथम 
स्टृति, अल्ाउद्दीन के संदेश पर रल्सन का गौरवपू्ण रोष श्र थुद्धोत्साह, 
गोरा-बादल की स्वामिभक्ति ओर क्षात्रतेज से भरो प्रतिज्ञा श्रपनी सजबनेतन्ना, 
भोली भाली नवागता वधू को श्रोर पीठ फेर बादल का युद्ध के लिये प्रस्थान, 
देवपालकी दूती के आने पर पद्मावती द्वारा सतीत्व गोरव की अ्रपूर्व ब्यंजना, 
पद्मावती श्रोर नागमती का उत्साहपूर्ण सहगमन, चित्तो! की दशा इत्यादि । 
इनमें से पाँच स्थल्न तो बहुत ही अगाघ ओर गंभीर हैं । नागमती-वियोग, गोरा 
बादल प्रतिज्ञा, कु वर बादल का घर से निकल कर युद्ध के लिये प्रस्थान, दूती 
के निकट पद्मावती द्वारा सतीत्व गोरव की व्यंजना श्रोर सहगमन । ये पाँचों 
प्रसंग ग्रंथ के उत्तर में हे | पूर्वाद्द तो प्रेम ही प्रेम है । मानव जीवन की ओर 
श्रौर उद्ात्तवृतियों का जो कुछ समावेश है वह उत्तराद्ध में है । 

जायसी के प्रबन्ध की परीक्षा के लिये सुभोते के विचार से हम उसके 
हो विभाग कर सकते हैं-- इतिवृत्तात्मक ओर रसात्मक । 

पहिले इतिदृत्त ल्लीजिये | प्रबन्ध काव्य में इतिवृत्त की गति इस ढंग 
पे होनी चाहिये कि मा में जीवन की ऐसी बहुत सी दुशाए पड़ जायें जिनमें 
प्रनुष्य के हृदय में भिन्न भिन्न भावों का स्फुरण होता है श्रोर जिनका सामान्य 
प्रनुभव प्रत्येक मनुष्य स्वभावतः कर सकता है । इन्हीं स्थ्नों में रसात्मक वर्णनों 
ही प्रतिष्ठा होती है । श्रतः इनमे एक प्रकार से इतिवृत्त या कथा के प्रवाह का 
वेराम सा रहता है। ऐसे रपतात्मक वर्णन श्रादि कभी दिये जॉय तो इतिवृत्त 
बंडित नहीं होता । रसानुकूलज् परिस्थति तक श्रोता को पहुँचाने के लिये बीच- 
ीच में घटनाओं के सामान्य कथन या उल्लेखमात्र को ही शुद्ध इतिवृत्ति सम- 
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ऊना चाहिए, जेसा कि 'रामचरितमानस” को ये चौपाइयाँ हैं ;-- 
आगे चले बहुरि रघुराया। 
ऋष्यमूक पव॑त नियराया । 
तहँ रहँ सचिव सहित सुग्रीवा । 
अग्रावत देख अतुतबल सींवाँ || 
अति सभीत कह सुनु हनु माना । 
पुरुष जुगूल बलरूप निधाना । 
घरि बटु रूप देखु तें जाई ॥ 
कहेसि जानि जिय सेन बुझाई ॥ 
हितोपदेश कथासरित्सागर; सिंद्यासनबत्तीसो, बेतालपचन्चीसी आदि की 
कहा नियाँ इतिवृत्त रूप में ही हैं, इसीसे उन्‍हें कोई काव्य नहीं कहता । ऐसी 
कहानियों से भी श्रोता या पाठक का मनोरंजन होता है, पर वह काव्य के मनो- 
रकञ्षन से मिन्‍न होता है । रसात्मक वाक्यों में मनुष्य के हृदय को वृत्तियाँ लोन 
होती हैं श्रोर इतिवृत्त से उसकी जिज्ञासा-बृत्ति तुष्ट होती हैं | “तब क्या हुआ ?? 
इस वाक्य द्वारा श्रोता अपनी जिज्ञासा प्रायः प्रक्ट करते हैं इससे प्रत्यक्ष है कि 
जो कहा गया है उसमें कुछ देर के लिये भी श्रोता का हृदय रमा नहीं है, आगे 
की बात जानने की उत्कंठा ही मुख्य है। कोरी कहानियों में मनोरज्षन इसी 
कुतूहल पूर्ण जिज्ञासा के रूप में द्वोता है। उनके द्वारा हृदय की वृत्तियों 
( रति, शोक श्रादि ) का व्यायाम नहीं होता । जिज्ञासा वृत्ति का ब्यायाम 
होता है। उनका प्रधान गुण घटना वेचित्त्य द्वारा कुतूहल को बनाये रखना ही 
होता है । कही जाने वाली कहानियाँ श्रधिकतर ऐसी दह्वी होती हैं। पर कुछ 
कट्दानियों ऐसी भी जन साधारण के बीच प्रचल्नित होती हैं जिनके बीच-बीच में 
भावोंद्र क करने वाली दुशाएं भी पड़ती चलती हैं । इन्हें हम रसात्मक कहा निया 
कद्ट सकते हैं। इनमें भावुकता का अंश बहुत कुछ होता है और ये श्रपढ़ जनता 
के बीच प्रबन्ध काव्य का ही काम देती हैं । इनमें जहाँ जहाँ मार्मिक स्थल भाते 
हैं बढ़ां वहां कपोपकथन आदि के रूप में कुछ पद्य या गाना रहता हे । 
ऐसी रखात्मक कद्दानियों का घटनाचक्र ही ऐसा होता है कि जिपके भीतर 
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सुखदुःख पूण जीवन दशाओं का बहुत कुछ समावेश रहता है । पहले कहा जा 
चुका है कि “पदूमिनी और हीरामन तोते की कहानी? इसी प्रकार को दै । 
इसके घटनाचक्र के भीतर प्रम, वियोग, माता की ममता, यात्रा का कष्ट, 
विपत्ति, आ्रानन्दोत्सव, युद्ध, जय, पराजय आदि के साथ साथ विश्वासघात, बर 
छुल, स्वामिभक्ति, पातिबत, वीरता आदि का भी विधान है। पर 'पदुमावत? 
#ंगार रस प्रधान काव्य है। इसके घटनाचक्र के भीतर जीवन दुशाश्रों और 
मानव सम्बन्धों की वह अने#रूपता नहीं है जो रामचरितमानस में है | इसमें 
रामायण की अ्रपेज्ञा बहुत कम मानव दुशाश्रों और सम्बन्धों का रसपूर्ण प्रद- 
शन और बहुत कम प्रकार के चरित्रों का समावेश है। इसका मुख्य कारण यह 
है कि जायसी का लक्षप्र प्रमपथ का निरूपण है। ज्ो कुछ हो यद्ट श्रवश्य 
मानना पड़ता है कि रपास्मकता के संचार के लिये प्रबन्त्र काव्य का जैसा 
घटनायक्र चाहिए पद्मावत का वसा ही है। चाहे इसमें अधिक जीवनदशापों 
को अन्तगंत करने वाला विस्तार और व्यापकत्व न हो पर इसका स्वरूप बहुत 
ठोक है । 


सूर ओर तुलसी की उपासना-पद्धति 


उपासना पद्धति के कारण सूर ओर तुलसी की रचना में जो भेद कट्दा 
जाता है, उस पर भी थोड़ा ध्यान देना चाहिए। तुलसी की उपासना सेव्यसेवक 
भाव से कही जाती है श्रोर सूर की सख्यभाव से । यहाँ तक कि भक्तों में सूरदास 
जी श्रीकृष्ण के सखा उद्धव के अवतार कहे जाते हैं | यहाँ पर हमें केवल यह 
देखना है कि इस उपासनाभेद का सूर की रचना के स्वरूप पर क्या प्रभाव पढ़ा 
है। यदि विचार क|के देखा जाय तो सूर में जो कुछ संकोच का श्रभाव या 
प्रगल्भता पाई जाती है वह ग्रहीत विषय के "कारण । इन्होंने वात्सल्य और 
आंगार ही वर्णन के लिए चुने हैं। जिसे बालक्रीड़ा ओर श्ंगार क्रीढ़ा का 
अत्यन्त विस्तृत वर्णन करना है वह्ठ यदि संकोच भाव छोड़ लड़कों को नटखटी, 
योवनसुलभ हासपरिहाप्त आदि का वर्णन न करेगा तो काम केसे चल्लेगा ! कालि- 
दास ने भी कुमार संभव में पावेती के श्रंग प्रत्यंग का #ंगारी वर्णन किया है । 
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तो क्या उनकी शंकर की उपासना भी सख्य भाव की हुई ओर डनका वह 
वर्णन उसी सख्य भाव के कारण हुआ ! थोड़ा सा ध्यान देने से ही यह जाना 
जा सकता है कि आरम्भ में सूर ने जो बहुत दूर तक विनय के पद कहें हैं वे 
दीन सवक या दास के रूप में ही कह्दे हैं । मिज्ञान करने पर सूर की विनयावल्नी 
ओर तुलसी को विनय पत्रिका में सा और सेवक का कोई भेद न पाया 
जायगा । विनय में सूर भी ऐसा ही कहते पाए जाय॑गे 'प्रभु ! हों सब पतितन 
को टीको ।? यों तो तुलसी भी प्रमभाव में मग्न हो सामीप्य श्रौर घनिष्टता 
अनुभव करते हुये 'पूतरा बांधर्नों के लिये तैयार होकर गए हैं ओर शबरी आ्रादि 
को तारने पर कहते हैं--तारेहु का रद्दी खगाई !” 
इसी साम्प्रदायिक प्रभाव स प्रभावित होकर कुछ महानुभावों ने सूर और 

तुलसी में प्रकृति भेद बताने का प्रयत्न किया है ओर सूर को खरा और स्पष्टवादी 
और तुलसी को सिफारिशी, खुशामदी या लढलो चप्पो करने वाल्ना कहा है | 
उनकी राय में तुलसी कभी राम की निन्‍्दा नहीं करते; पर सूर ने दो चार 
स्थानों पर कृष्ण के कार्मों की निन्‍्द्रा भी की है। यथा :--- 
( क ) तुम जानत राधा है छोटी । 

हमसों सदा दुरावति है यह बात कहे मुख चोटी पोटी । 

नन्‍्दनन्दन याही के बस हैं, विवस देखि बदी छुवि चोटी 

सूरदास प्रभु वे अति खोटे, यह उनहूँ ते अति ही खोटी ॥ 
(ख )सखी री! स्यथाम कहा हित जाने। 

सूरदास सबंस जो दाजै कारो कृतद्दि न माने ॥ 

पर यह कथन कहाँ तक ठीक है, इसका नियणंश्र इस प्रश्न के उत्तर द्वारा 

मटपट हो सकता है। 'सूरदास प्रभु वै शअ्रति खाटे” “कारो कृतहि न माने? 
इन दोनों वाक्यों में वाच्यार्थ के अतिरिक्त सं्नचय असंलचप किसी प्रकार का 
व्यंज्षनाथ भी है या नहीं ? यदि किसी प्रकार का व्यंग्य नहीं है ता उक्त कथन 
डीक हो सकता है। पर किसी प्रकार का व्यंग्याथ न होने पर ये दोनों वाक्य 
रसात्मक न होंगे, इनमें कुछु भी काव्यत्व न होगा। पर हमारे देखने में ये 
दोनों वाक्य अ्रपंत्वय क्रम व्यंग्य के कारण रखारमक हैं। इन दोनों पढ़ों पर 
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साहित्यक दृष्टि से जो थोड़ा भी ध्यान देगा वह जान लेगा कि कृष्ण न तो 
वास्तव में खोटे कद्दे गये हैं, न कलूटे कृतन्न । प्रथम यह पद में जो सखी की 
उक्ति है वह विनोद या परिहास की उक्ति है, सरासर गाली नहीं हे । सखी का 
यह विनोद ह का ही एक स्वरूप है ओर संचारी के रूप में प्रिय सखी राधा के 
प्रति रति भाव की व्यंजना करती है, इससे सखी के प्रति उप्र आनन्द का पता 
चलता दे जो राधाकृष्ण के परस्पर प्रेम को देख उसे हो रहा है। इसी प्रकार 
दूसरा पद विरहाकुल गोपी का वचन है जिससे कुछ विनोद मिश्रित श्रम 
व्यंजित होता है। यह श्रमर्ष भी यहाँ रति-भाव का व्यंज्ञक हे इसके कहने की 
आवश्यकृता नहीं। यह आरंभ में ही कहा जा चुका है कि कृष्ण ओर गोपियों 
का प्रेम ज्ञोक मर्यादा से परे जीवनोत्सव या क्रीड़ा के रूप में सामने रखा गया 
है। इस सम्बन्ध में हमारा केवल यद्दी निवेदन है कि साम्प्रदायिक परिभाषाओं 
के चक्कर में साहित्यिक दृष्टि खो न देनी चाहिये । 

तुलसी पर दूसरा इलजाम, जिससे सूर बरी किये गये हैं, यह है कि वे रद्द 
रह कर फ़जूल याद दिलाया करते हैं कि राम परमेश्वर हैं ! ठीक हे, तुलसी 
ऐसा ज़रूर करते हैं। पर कहाँ ! रामचरितमानस में । पर रामचरितमानस 
तुलसी का एक मात्र ग्रन्थ नहीं है। उसके श्रतिरिक्त तुलसीदास जी के और 
भी कई ग्रन्थ हैं । क्‍या सब में यद्दी बात पायी जाती है ? यदि नहीं तो इसका 
विवेचन करना चाहिये कि राम चरितमानस में ही यह बात क्‍यों है। मेरी 
समर में इसके कारण ये हैं :-- 

( १ ) रामचरितमानस की कथा के वक्ता तीन हैं--शिव, याज्ञउलक््य झौर 
काक भुशु'ड | श्रोता हैं पावंती भारद्वाज और गरुण । इन तोनों श्रोताओं ने 
अपना यहद्द मोह प्रकट किया है कि कहीं राम मनुष्य तो नहीं हैं ! तीनों वक्ता 
जो कथा कट्ट रद्दे हैं वह इसो मोह को छुड़ाने के लिए | कथा के बीच बीच में 
याद दिल्ञाते जाना बहुत डचित है। गोस्वामी जो ने भूमिका में ही इस बात 
को स्पष्ट करके शंका की जगह नहीं छोड़ी है । 

( २ ) रामचरितमानस एक प्रबन्ध काव्य है जिसमें कथा का प्रवाह 
झनेक घटनाओ्रों को लेता हुआ लगातार चत्ला चलता है | इस दशा में कथा- 
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प्रवाद्द में मग्न पाठक या श्रोता को अभ्रसल बात की श्रोर ध्यान दिलाते रहने को 
आवश्यकता समय समय पर उस कवि को श्रवश्य मालूम होगी जो नायक को 
ईंश्वरावतार के रूप में ही दिखाना चाहता है। फुटकर पद्मों में इसकी ्रावश्य- 
क॒ता न प्रतीत होगी । सूरसागर की शैली पर तुलसी की 'गीतावली” है । उसमें 
यह बात नहीं पाई जाती । जब कि समान शेली की रचना मिल्लती है तब 
मिल्लाने के लिये उसो को लेना चाहिये । 

( ३ ) श्रीकृष्ण के लिए 'हरि जनादन” श्रादि विष्णुवाचक शब्द बराबर 
खाये जाते हैं, इससे चेतावनी को श्रावश्यकता नहीं रह जाती । गोपियों ने कृष्ण 
के लिए बराबर 'हरि? शब्द का व्यवह्दार किया है । 

इस प्रसंग को छोड़ने के पहिले इतना और कह देना चाहता हूँ, कि जिस 
प्रकार तुलसी ने राम की साक्निध्य प्राप्ति के कारण दुशरथ, कोशश्या, केवट, शबरी , 
जटायु आदि के भाग्य को, शिव सनकादिक के भाग्य से भी बढ़ कर कहा है, 
उसी प्रकार उन्हीं शब्दों में सूर ने भी जगह, जगह नन्द यशोदा श्रोर गो पगो पियों 
के भाग्य को सराहा है। यह भी याद द्वी दिल्लाना है कि कृष्ण परमेश्वर हैं । 

सूरदाप्जी अपने भाव में मग्न रहने वाले थे, अपने चारों ओर की परि- 
स्थिति की आज्नोचना करने वाले नहीं । संसार में क्या हो रह्दा है, लोक की 
प्रवृत्ति क्या है, समाज किस श्रोर जा रहा है, इन बातों की ओर उन्होंने 
अधिक ध्यान नहीं दिया है | तुलसीदासजी लोक की गति के सूचम पर्याल्ोचक 
थे। वे उसके बीच पेदा होने वाली बुराइयों को तीव्र दृष्टि से देखने वाले थे । 
जिस प्रकार उन्होंने अपने समय की जनता की दुश्खदशा शोर दुल्बंत्ति तथा 
मर्य्यादा के हास पर दृष्टिपात किया,है; उसी प्रकार ज्ञोक मर्य्यादा के द्वास में 
सह्दायता पहुँचाने वाली प्रच्छुन्न शक्तियों को भी पहचाना है । किप्त प्रकार उन्होंने 
कबीर, दादू, आदि के लोकविराधी स्वरूप को पहचान कर उनके उद्धतब्यक्ति- 
वाद के विरुद्ध घोषणा की, यद्द गोस्वामीजी की श्राज्नोचना में दिखा चुके हैं ।% 

१देखिए नागरी प्रचारिणी सभा द्वारा प्रकाशित “गोस्वामी ठुलसीदास 
जी?” नामक ग्रन्थ । 
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सूरदासजी श्रपने भाव भजन और मन्दिर के नृत्य गोत में ही लीन रहते थे; 
इन सब आदेशों से बहुत दबे नहीं रहते थे, पर “निम्न बानी! की जो हवा 
बह रही थी, उसकी श्रोर उनके कान अवश्य थे । 

तुलसी को आलोचना में हम सूचित कर चुके हैं कि तुलसी का ब्रज्ञभाषा 
और अवधी दोनों काव्यभाषाओं पर तुल्य श्रधिकार था; और उन्होंने जितनी 
शेलियों की काव्य रचना प्रचलित की थी उन सब पर बहुत उत्कृष्ट रचना की 
है | यद्द बात सूर में नहीं है । सूरसागर की पद्धति पर वेखी ही मनोहारिणी 
ओर सरस रचना तुलसी की गीतावली मौजूद हे; पर रामचरितमानस और 
कवितावाली की शेली की सूर को कोई कृति नहीं है । इसके अतिरिक्त मनुष्य- 
जीवन की जितनी अ्रधिक दशाय, जितनी श्रघिक वृत्तियां, तुलसी ने दिखाई 
हैं उतनी सर ने नहों । तुलसी ने अपने चरित्नचित्रण द्वारा जेसे विविध प्रकार 
के ऊँचे श्राद्श खड़े किये हैं वेसे सूर ने नहीं | तुलसी की प्रतिभा सवंतोमुखी 
है ओर सूर की एक-मुखी होकर उसने अपनी दिशा में जितनी दूर तक भी दौड़ 
त्वगाई है उतनी दूर तक भो तुबासी ने भी नहीं; श्र किसी कवि की तो बात 
ही क्‍या है। जिस क्षेत्र को सूर ने चुना है उस पर उनका अ्रधिकार श्रपरिमित 
है उसके वे सम्नाट्‌ हैं । 

सूर की विशेषताओं के इस संक्षिप्त दिग्द्शन को समाप्त करने के पढिले 
इतना और कटद् देने को जी चाहता है कि सूर में साम्प्रदायिकता की छाप 
तुलधी की अ्रपेत्षा अधिक हे । अ्रष्टछ्वाप में वे थे ही । उन्होंने अपनी श्रनन्य 
उपासना के श्रनुसार कृष्ण या हरि को छोड़ ओर देवताओं की स्तुति नहीं की 
है। ग्रन्थारंभ में भी प्रथानुसार गणंश या सरस्वती को याद नहीं किया है। 
पर तुलसीदास जी की वन्दना कितनी विस्तृत है यह रामचरितमानस ओर 
विनयपत्रिका के पढ़ने वाल्ले मात्र जानते हैं । उनमें लोक संग्रह का भाव पूरा पूरा 
था । उनकी दृष्टि लोक विस्तृत थी । जनसमाज के बीच, या कम से कम हिन्दू 
समाज के बीच परस्पर सहानुभूति ओर सम्मान का भाव तथा सुखद व्यवस्था 
स्थापित देखने की अभिलाषा भो उनमें बहुत कुछ थी | शिव और राम को एक 
दुसरे का उपाक्षक बनाकर उन्हेंने शेवों और वैष्णवों में भेद बुद्धि रोकने का 
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अयरन किया था। पर सूरदासजी का इन सब बातों को ओर ध्यान नहीं था। 

जो तुलसीदासजो के ग्रन्थों को पढ़ता है वह उन्हें देवताओ्रों स उदासोन भी 
नहीं सममता, शत्न, और द्रोह्दी समझना तो दूर रहा । इतने पर भी कुछ लोगों 
ने वनवास के करुण प्रसंग के भीतर अ्रथवा राम के महत्व श्रादि की भावना में 
लीन करने वाले किसी पद में 'सुरस्वारथी” आदि शब्द देखकर यह कहना बहुत 
जरूरी समझता है कि “सूर ने तुलती के समान देवताओं को गालियां नहीं दी 
है |”? इस पर यही समझ कर रह जाना पड़ता है कि यदह्द मत वेलक्षण्य के 


भ्रदशन का युग है । 


गोस्वामी जी का बाह्य दृश्य चित्रण 


यहां तक तो गोस्वामी जी की श्रन्तद ष्टि की सूचमता का कुछ वर्णन 
हुआ । भ्रव पदार्थों के वाह्म स्वरूप के निरीक्षण ओर प्रत्यक्षी करण पर भी 
थोड़ा विचार कर लेना चाहिये, क्‍योंकि ये दोनों बातें भी कवि के लिये बहुत 
ही आवश्यक हैं । प्रबन्धगत पान्न के चित्रण में जि प्रकार उसके शील स्वरूप 
को, उसके श्रन्तस्‌ की प्रवृत्तियों को प्रत्यक्ष करना पड़ता है उसी प्रकार उसके 
सौष्टव को भी प्रत्यक्ष करना पड़ता है | यहीं तक नहीं प्रकृति के नाना रूपों के 
साथ मनुष्य के हृदय का सामंजस्य दिखाने श्रोर प्रतिष्ठित करने के लिये उसे 
वन, पवत, नदी निर्कर आदि अनेक पदार्था को ऐसी स्पष्टता के साथ श्रक्धित 
करना पढ़ता हे रू श्रोता या पाठक का अ्रन्त:करण उनका पूरा बिम्ब अहण कर 
सके । इस सम्बन्ध में पद्िले ही यह कह देना श्रावश्यक है कि हिन्दी कवियों 
में प्राचीन संस्कृत कवियों का सा वह सूइ्म निरीक्षण नहीं है जिससे प्राकृतिक 
इश्यों का पूरा चित्र सामने खड़ा होता है । यदि किसी में यह बात थोढ़ी 
बहुत है तो गोस्वामी तुलसीदास जी में ही । 

इृश्य-चित्रण में केवल अ्रथ ग्रहण कराना नहीं होता, बिम्बग्रहण भी कराना 
होता हे । यह बिम्ब-प्रहण किसी वस्तु का नाम ले लेने मान्न से नहीं हो सकता । 
आस पास की ओर वस्तुओ्ों के बीच उसकी परिस्थिति तथा नाना श्रज्ञों को 
संश्लिष्ट योजना के साथ किसी वस्तु का जो वर्णन होगा, वह्दी चित्रण कह्दा 
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जायगा । “कमल फूले हैं? “मोरे गू'ज रददे हैं? “'कोयल बोल रही हैं?? यदि 
कोई इतना ही कह दे तो यह चित्रण नहीं कहा जायगा। “बहराते हुए नोले 
जलन के ऊपर कहीं गोल हरे पत्तों के समूह के बीच कमलनाल निकले हैं जिनके 
कुके हुए छोरों पर रक्ताभ कमल दल छितराकर फेले हुए हैं? इस प्रकार का 
कथन चिन्नण का प्रयत्न कहा जायगा । यह चित्रण वस्तु और व्यापार के सूचम 
निरीक्तण पर अवल्म्बित होता है। आदि कवि बाल्मीकि तथा कालिदास 
आदि प्राचीन कवियों में ऐसा निरीक्षण करने वाली समग्र वाद्य सृष्टि से संयुक्त 
सहृदयता थी जो पिछुले कवियों में बराबर कम होती गई और हिन्दी के तो 
हिस्से ही में न आई । उन्हेंने तो कुछ इनी-गिनी वस्तुश्नों का नाम तो लिया, 
बस पुरानी रस्म अदा हो गईं । फिर भी कहना पड़ता है कि यदि प्राचीन कवियों 
की थोड़ी बहुत छाया कहीं दिखलाई पड़ती है तो तुल्लसीदास जी में; चित्रकूट, 
पंचवटी आ्रादि स्थानों में गोस्वामी जी राम-लच्मण को ले गये हैं; पर उनके 
राम-लक्ष्मण में प्रकृति के नाना रूपों ओर व्यापारों के प्रति वह् दृर्षोल्लास नहीं 
हे जो बाल्मीकि के राम-लच्मण में है । बाल्मीकि के लच्मण पंचवटी पर जाकर 
ड्रैमन्त ऋतु की शोभा का अत्यन्त विस्तीण ओर सुच्म वर्णन करते हैं, उसके 
एक-एक व्योरे पर ध्यान ले जाते हुए अपनी रागात्मिका बृत्ति को लीन करते हैं, 
पर गोस्वामी जी के लच्मण बेठकर राम से 'ज्ञान, विराग, माया और भक्ति! 
की बात पूछते हैं। बाल्मीकि के लचक्मण तो जहाँ तक दृष्टि जाती है, वहाँ तक 
का एक व्योरा इस प्रकार सामने ला रहे हैं :-- 

अवश्याय निपातेन किंचित्प्रक्लिन्नशाद्रला। 

वनानां शोमते भूमिनिविष्ट तरुणालया। 

स्पृशंस्तु विपुलं शीतमुदक द्विरद: सुखम। 

ग्रत्य्त तृषितो वन्य; प्रतिसंहरते करम्‌ । 

वाष्पसछुन्नसलिला रुतविश यसारसा | 

हिमाद्र वालुकैस्तारैः सरितः भाति साम्प्रतम । 

जराजजं रिते: पौ्मेशीणके सरकर्णिकैः । 

नालशेषैहि मध्वस्तीन_ भाति कमलाकर; | 
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और तुलसीदास जी के लच्षमण राम से यह सुन रहे हैं कि-- 
गो गोचर जहूँ लगि मन जाई ! 
सो सब माया जानेहु भाई ! 
इतना होने पर भो गोस्वामी जी सच्चे सहदय भावुक भक्त थे । इस जगत 
के 'सिया राममय” रुवरूपों से वे अपने हृदय को अ्रलग केसे रख सकते थे । 
जब कि उनके सारे स्नेह सम्बन्ध राम के नाते से थे, तब चित्रकूट आदि रम्य 
स्थल्नों के प्रति उनके हृदय में गूढ़ श्रनुराग केसे न होता, उनके रूप को एक 
छुटा की ओर उनका मन केसे न आकर्षित होता ! जिस भूमि को देखने के 
लिये वे उत्कठित होकर अ्रपने चित्त से कहते थे-- 
अब चित चेत चित्रकूटहिं चलु । 
भूम विलोकु राम पद-अंकित वन विलोकु रघुबर विहार-थलु । 
उसके रूप की ओर वे कंस ध्यान न देते ? चित्रकूट उन्हें केसे श्रच्छा न 
लगता ? गीतावली में उन्होंने चित्रकूट का घहुत विस्तृत वर्णन किया है। यह 
वर्णन शुष्क-प्रथा-पालन नहीं है, उस भूमि की एक-एक वस्तु के प्रति उमड़ते 
हुए अनुराग का उद्गार है। उसमें कहीं-कहीं प्रचलित संस्कृत कवियों का सूचम 
निरोक्षण ओर संश्लिष्ट योजना पाई जाती है, जेसे-- 
सोहतु स्थाम जलद म॒दु धारेत धातु-ज्ञमगें सज्ञनि | 
मनहूँ आदि अ्म्भोज विराजत सेवित सुर मुनि-भ्ज्ञान। 
सिखर -परस घन घटहिं मिलति बग-पाँति सो छवि कवि वरनी । 
आदि बराह बिहरि वारिध मनो उठयों है दसन धरि घरनी। 
जल-जुत विमल सिलनि भकलकत नभ वन प्रतिब्रिम्ब तरज्गञ | 
मानहूँ जग-रचना विचित्र विलर्सात विराट अंग अंग | 
मन्दाकिनिद्विं मलत भरना भरि-भरि भरि-भरि जल श्राल्ले। 
तुलसी सफल सुकृत सुख लागे मानों राम भगति के पाछे ॥ 
इस दृश्य की संश्लिप्ट योजना पर ध्यान दीजिये । इसमें योंहीं नहीं कह 
दिया गया है कि बादल छाये हैं' और “बगलों को पांति उड़ रही हैं |” मन्द 
मन्द गरजते हुए काले बादल गेरू से रक्ञ॒ ( लाल ) अज्ञों से लगे दिखाई 
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देते हैं और उन शिखर-स्पर्शो घटाओं से मिली श्वेत बकपंक्ति दिखाई दे रही 
है । केवल 'जलद? न कह कर उसमें वर्ण और ध्वनि का भी विन्यास किया 
गया है । वण के उल्लेख से “जलद”” पद में बिम्ब अहण कराने को जो सामथ्य॑ 
आई थी, वह रक्तभश्टद्ग के योग में और भी बढ़ गई ओर बगलों की श्वेत पंक्ति 
ने मिलकर तो चितन्न को पूरा ही कर दिया । यदि ये तीनों वस्तुएँ--मेघमाला, 
खड् ओर बकपंक्ति श्रलग-अलग पड़ी होतीं, उनकी संश्लिष्ट योजना न की गईं 
होती, तो कोई चित्र ही कल्पना में उपस्थित न होता । तीनों का श्रल्ग-अलग 
अथथ ग्रहण मात्र हो जाता, बिग्ब ग्रहण न होता । इसी प्रकार काली शिलाओं 
पर फेले हुए जल के भोतर आकाश भर वनस्थल्ली का प्रतिविम्ब देखना भी 
सूच्म निरीक्षण सूचित करता है । अलंकारों, पर वाह-वाह” न कहने पर शायद 
अल्लंकार-प्रमी ल्ञोग नाराज हो रहे हों; उनसे अस्यन्त नम्ननिवेदन हे कि यहाँ 
विषय दूसरा है । 

अब प्रश्न यह होता है कि गोस्वामी जी ने सारा वर्णन इसी पद्धतिसे 
क्यों नहीं किया । गोस्वामी जी हिन्दी कवियों की परंपरा से लाचार थे | कहीं- 
कहीं इस्र प्रकार की संश्ल्तिष्ट योजना ओर सूचम निरीक्षण का जो विधान दिखाई 
पड़ता है, उसे ऐसा समझिए कि वह उनकी भावमग्नता के कारण आपसे आप 
हो गया है । तुलसीदास जी के पहले तीन कैन्डे के कवि हिन्दी में हुए थे-- 
एक तो वीर गाथा गानेंवाले पुराने चारण; दूसरे प्रेम को कहानी कहनेवाले 
मुसलमान कवि; ओर तीसरे केवल वंशीवट और यमुनातट तक दृष्टि रखनेवाले 
,पद गानेवाले कृष्णभक्त कवि ! इनमें से किसो की दृष्टि विश्वविस्तृत नहीं थी । 
भक्तिमाग के सम्बन्ध से तुलसीदास जी का सार्निध्य सूरदास श्रादि तीसरे वर्ग 
के कवियों से ही अधिक था । पर उक्त वर्ग में सबसे श्रेष्ठ कवि जो सूरदास जी 
हैं उन्होंने भी स्थलों और वस्तुओं आदि का जो वर्णन किया है, वह एक दूसरे 
भाव के उद्दीपन की दृष्टि सं। वर्णन की शेली भी उनकी पिछले खेव के 
कवियों की है जिसमें गिनाई हुई वस्तुओं का उढ्लेख मात्र अल्ंकारों से 
लड़ा हुआ द्वोता है । ऐसी श्रवस्था में भी गोस्वामी जी को लेखनी से जो 
कह्दीं-कहीं प्राचीन कवियों के अनुरूप संशझ्िष्ट चित्रण हुआ है, वह उनके हृदय 
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का स्वासाविक विस्तार प्रकट करता है ओ्रोर उन्हें हिन्दी के कवियों में सब से 
ऊचे ले जाता है। 
पर गोस्वामी जी के अधिकांश वर्णन पिछुले कवियों के ढंग पर शब्द 
सोंद्य॑ प्रधान ही हैं जिनमें वस्तुओं का परिगणन मात्र है जेसे-- 
( के ) भरना भरहिं सुधासमवारी, त्रिविधतापद्वर त्रित्रिधबयारी । 
बिटप बेलि बन अ्रगनित जाती, फन्नप्रसून पल्‍लव बहु भाँती ॥ 
सुन्दर सिला सुखद तरु छाहीं, जाइ बरनिवन छुत्रि केहि पाद्दी । 
सरनिसरो रुद्द जल बिहग, कूजत, गुज्जत भज्ग । 
बैर-त्रिगत बिहरत बिपिन मृग बिहंग बहुरजञ्ध ॥ 
(ख ) विटप बेलि नवकिसलय, कुसुमति सघन सुजाति । 
कन्दमूल जलथल सह, अ्रगनित अनबन भाँति ॥ 
मंजुल मंजु, बकुलकुल, सुरतरु, ताल तमाल । 
कदलि कन्द बसुचंपक पाटल, पनस रसाल ॥ 
सरित सरन सरसीरुह फूले नाना रंग। 
गुजत मंजु मधुपगन कूजत विविध विहंग॥ 
पिछले कवियों की शेली पर वर्णन करने में भी वे सबसे बढ़े चढ़े हैं । 
यह चित्रकूट वर्णन देखिए--- 
फटिक सिला म्ृदु विसाल, संक्रुल सुरतरुतमाल, 
ललित लताजाल हरित छुवबि वितानकी । 
मंदाकिनी तटिनि तीर मंजुल म्ृग विहंग भीर, 
घीर मुनि गिरा गंभीर सामगान की ॥| 
मधुर पिक बरनि मुखर, सदर गिरि निभर भर, 
जलकन छुनछाँहद, छुन प्रभात भान को। 
सब ऋतु ऋतु प्रभावु संतत बहे त्रिबिध बायु, 
जनु बिहार बाटिका नहूप पंचबानकी ॥ 
इस वर्णन से इस बात का इशारा मित्रता है कि गोस्वामी जी ऋतु 
वर्णन करने में रीति ग्रन्थों की गिनाईं वस्तुओं तक ही नहीं रहते हैं--वे अपनी 
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आँखों से भी पूरा काम करते हैं | 'ऋतु पति? को शोभा के भीतर केवल रीति पर 
चलने वाले मोर नहीं लाया करते, पर तुलसीदास जी ने उनकी बोली नहीं बन्द 
की । केवल पद्धति का अनुसरण करने वाले कवि वर्षाकाल में कोकिल को मौन 
कर देते हैं । पर तुलसीदास अपने कानों की कहां तक उपेक्षा करते हैं ! वे 
गीतावली के उत्तरकांड में हिंडाले के प्रसज्ञ में वर्षा का वर्णन करते हुए 
कहते हैं कि;-- 
दादुर मुदित, भरे सरितसर, महि उम्रग जनु अनुराग । 
पिक, मोर, समधुप, चकोर चातक सोर उपवबन बाग ॥ ु 
उपमा उद््क्षा दृष्टान्त भ्रादि के साथ गुथे वर्णन भी बहुत से हैं पर उनमें 
वस्तुओ्रों और व्यापारों का उल्लेख बहुत पूर्ण है | चित्रकूट की वस्तुओं श्रोर 
व्यापारों को लेकर उन्होंने होली का उत्सव खड़ा किया है-- 
ग्राजु बन्दो है बिपिन देखो रामधार, 
मानो खेलत फागमुद मदनबीर । 
बट बकुल कदम्ब पनस रसाल, 
कुसमित तरूनिकर कुरव तमाल ॥ 
मानो बिबिध वेष धरे छैल जूथ, 
बिचबोच लता ललना बरूथ | 
पनबानक निर्भर, अ्रलि उपंग, 
बोलत पारावत मानो डफ मृदंग ॥ 
गायक सुक कोकिल, फ्रिल्‍ल ताल, 
नाचत बहु भाँति बट॒हि मराल ॥ 
पर उनकी यह उत्पेत्षा भी उल्लास सूचक हे । इसी प्रकार भागवत के 
दृष्टान्त उदाहरण देकर उन्होंने किष्किन्धाकांड में वषो और शरत का वश न 
किया है जिससे प्रस्तुत वस्तु ओर व्यापार दृष्टान्तों के सामने दबे से हैं । श्रोता 
या पाठक का ध्यान कई वस्तुश्नों की ओर जमने नहों पाता । फिर भी जहाँ जहाँ 
स्थलवर्णन का श्रवसर भ्राया है, वहाँ उन्होंने वस्तुओं और व्यापारों का प्रचुर 
उछलेख करते हुए विस्तृत वण न किया है। केशवदास के समान नहीं किया है 
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कि पचवर्टी का प्रसंग आया तो बस “जाति फटी दुख की दुबरी” करके ओर 
अपना यह श्लेष चमसकार दिखाकर चलते बने--- 
सोभत दंडक की रुचिबनी. भाँतिन भाँतिन सन्दर घनी। 
सेव बड़े हप की जनुलसे, श्रीफल भूरिभाव जहेँ लसे || 
बेर भयानक्सी अ्रति लगै, अक समूह जहाँ जगमगे। 
अब कहिए इसमें “श्रीफल” “बेर” ओर “अ्रक”” पढों के श्लेष के सिवा 
झोर क्‍या है ? चित्रण , का यह तो वर्णन भी नहीं है । इसमें हृदय का तो 
कहीं पता ही नहीं है। क्या “बेर! को देखकर भयानक प्रक्ृयकाल की ओर ध्यान 
जाता है और आक को देख प्रलयकाल के श्रनेक सूय्यों की श्रोर । इससे तो 
साफ मलकता है कि पंचव्टी के वन दृश्य से केशव के हृदय का कुछ भी सामं- 
जस्य नहीं हे । उस दृश्य से उनके हृदय में फ्िसी प्रकार के भाव का उदय 
नहीं हुआ । 
दूसरी बात ध्यान देने की यह है कि बाल्मीकि, कालिदास आदि प्राचीन 
कवियों ने वृक्षों आदि के उल्लेख में देश का पूरा ध्यान रक्खा है--जैसे हिमालय 
के वणन में भूज, देवदास आदि; दक्षिण के वर्णन में एला, लवंग, ताल, 
नारिकेल, पुड्ीफल आदि का उल्लेख हे | गोस्बामी जी ने भी देश का ध्यान 
रक्‍्खा है। चित्रकूट के वण न में कहीं एला, लवंग, पुलज्लीफल का नाम वे नहीं 
लाए हैं। पर केशवदासजी मगध के पुराने जंगल के वण न में वृक्षों के जो जो 
नाम याद आये हैं, उन्हें अ्रनुभ्रास की बहार दिखाते हुए जोड़ते चले गये हैं-- 
तरुतालीस तमाल तालहिताल मनोहर । 
मंजुल बंजल तिलक लकुच कुल नारिकेल पर ॥ 
एलाललित लबंग संग दुगो फल्ल सोहै। 
सारीसुक कुल कलित चित्त कोकिल श्रलि मोहै ॥ 
केशवदासजी ने इस बात का कुछ भी विचार न किया #ि एला, 
लवज्ञ और पुंगीफल अयोध्या और मिथिला के बीच के जड्ल्षों में होते भो हैं 
या नहीं । 
भिन्न भिन्न व्यापारों में तत्पर मनुष्य की मुद्रा का चित्रण कभी, रूप- 
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प्रत्यक्षीकरण में बहुत प्रयोजनीय है । पर यह हम गोस्वामी जी को छोड़ और 
किसी में पाते ही नहीं । ओर कवियों ने केवल अनुभव के रूप में अ्र भन्न श्रादि 
का वर्णन किया है, पर लक्षसाधने, किसी का मार्ग देखने आदि व्यापारों में जो 
स्वाभाविक मुद्रा मनुष्य की होती है उसके चित्रण की ओर उनका ध्यान नहीं 
गया है। गोस्वामी जी ने ऐसा चित्रण किया है | देखिये आखेट के समय म्टंग को 
लच्य करके बाण खींचते हुए रामचन्द्र का केपा चित्र उन्होंने सामने खड़ा 
किया है-- 
सुभग सरासन सायक जोरे 

खेलतराम फिरत मृगया बन बस-रौसो मृदु-म्‌रति मन मोरे । 

जटा मुकुट सिर सारस-नयननि भौंह तकत सुभौंह सकोरे ॥ 

मारी च के पीछे ज्च्य साधते हुए राम की छुत्रि देखिए--- 

जटामुकु.< कर सर धनु संग मरीच | 
चितबनि बसति कनखियनु अंखियन बीच ॥ 

एक और चित्र देखिये । शबरी की कोपढ़ी की ओर राम श्राने वाले हैं । 
वह उनके लिये मीठे मीठे फल इकट्ठु करके कभी भीतर जाती है, कभी बाहर 
आकर भो पर हाथ रक्खे हुए मार्ग की ओर ताकती है-- 

अनुकूल अबक अबज्यों निज डिंभ हित सब आनिके । 

सुन्दर सनेह सुधा सहप्त जनु सरस राखे सानिके ॥ 
छुन भवन छुन बाहर विलोकति पंथ भूपर पानिके | 

निशाना साधने में भों सिकोड़ना और रास्ता देखने में माथे पर द्वाथ 
रखना केसी स्वाभाविक मुद्वायं हैं । 

दृश्यों को सामने रखने में गोस्वामी जी ने अ्रत्यन्त परिमाजित रुचि का 
परिचय दिया है | वेएस दृश्य सामने नहीं क्षाये हैं जो भदद या कुरुचिपुर्ण कद्दे 
जा सके । उदाहरण के लिये भोजन का दृश्य लीजिये | 'भानस' में दो प्रसंगों 
में दोनों श्रवघर आये हैं--राम की बाललोला के प्रसंग में ओर विवाह के प्रसंग 
में इसके अवसरों पर उन्होंने भोजन के दृश्य का विस्तार नहीं किया हे | दशरथ 
भोजन कर रहे हैं इतने में--- 
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धूसर धूरि भरे तन शआआाये | भूपति विहँसि गोद बैठाये ॥ 
भोजन करत चपल चित इतउत अवसदझ पाइ। 
भाजि चले किलकत मुख, दधि ओदन लपटाइ ॥ 
भोजन का यह उहलेख बाल-क्रोड़ा ओर बालचपलता का उल्ल ख करने 
के लिए है | पकवानों के नाम गिनाते हुए भोजन के वर्णन का विस्तार उन्होंने 
नहीं किया है | इसी प्रकार विवाह के अवसर पर भी भोजन का वर्णन नहीं है । 
किसी भद्दी रुचिवाले को यह बात खटकी और उसने उनके नाम पर रामकलेवा 
बना डाला । 
अब सूर ओर जायसी को देखिये । वे लड्डू, पेड़ा; जलेबी, पूरी कचोरी, 
बढ़ा, पकौड़ी मिठाइयों श्रोर पकवानों के जितने नाम याद आये हैं या लोगों 
ने बताए हैं सब रखते चले गये हैं। जायसी तो कई पृष्ठों तक इसी तरह 
गिनाते गये हैं 
लचुई पूरि सोह्दारी पूरी | इकतौ ताती झौसुठि कोंपरी । 
भूँजि ध्ष्मोसा, घी महँ काढ़े। लॉग मिरिचतेहि भीतर ठाढ़े ॥ 
इसी प्रकार चावलों और तरकारियों के नाम देख लीजिये । सूरदासजी 
ने यही किया है | 'नन्द बाबा' कृष्ण को लेकर खाने बेठे हैं| उनके सामने क्या 
क्या रक्‍खा हे देखिए--- 
लचुई, लपसी, संग जलेबी सोइ जेबहूँ जो लगे पियारी | 
घेवर; मातपुवा, मोतिलाडू सुधर, सजूरी सरस संवारी ॥ 
दूध बरा, उत्तम दधि, बारी, दाल मसूरी की रुचि न्यारी | 
आछो दूध ओर धौरी को में स्याई रोहिणि भर तनरी ॥ 
इन नामों को सुनकर श्रधिक से अधिक यही हो सकता है कि श्रोताओं 
के मुंह में पानी आ जाय । भोजन का ऐसा दृश्य सामने रखना साहित्य के 
मर्मज्ञ आ्राचार्यों ने भी काव्यशिष्टता के विरुद्ध समझा था, इसी से तो नाटक में 
इसका निषेध किया था-- 
दुराहानं, बधो, युद्ध, राज्य देशादि विप्लवः। 
विवाहों भोजनं शापोत्सरगों मृत्यू रतंतथाः । 
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कुछ हिन्दी कवियों ने बहुत सी वस्तुश्ों की लग्बी सूची देन को ही 
वर्णन पटुता समझ लिया था । इसके द्वारा मनुष्य के भिन्न भिन्न व्यवसाय क्षेत्रों 
की श्रपनी जानकारी भो वे प्रकट करना चाहते थे। घोड़ों का प्रसंग आया तो बस 
“ताजी अरबी अब लक, मुश्की” गिना चले । हथियारों का प्रसंग श्राया तो 
सेकड़ों की फिहरिस्त मौजूद है | महाराज रघुराजसिंह ने तो यह सममिये कि 
अपने समय के राजसी ठाठ श्र जलूस के सामान गिनाने के लिये ही 'राम- 
स्वयंवर” लिखा । इस प्रणाली का सबसे अ्रधिक अनुसरण सूदन ने किया है । 
उनके 'सुज्ञान चरित्र को तो हथियारों घोड़ों, कपड़ों सामानों की एक पुस्तकाकार 


नामावली समझम्िये । 

गोस्वामी जी को यह हवा बिल्कुल न लगी । इस अनगंल विधान से 
दूर रहकर उन्होंने अपने गौरव श्रौर गाम्भीयं की पूर्ण रक्षा की । 

वस्तुप्रत्यक्षीकरण के सम्बंध में यह श्रच्छो तरह समम्कत लेना चाहिये कि 
वह काव्य का साध्य नहीं है । यदि वह साध्य या चरम लच्य होता तो 
किसी कुरसी या गाड़ी का सूचम वर्णन भी काव्य कहला सक्ृता। पर काव्य में 
तो उन्हीं वस्तुओं का वर्णन प्रयोजनीय होता है ज्ञो विभाग के श्रन्तगंत होती हैं 
अथवा उनसे सम्बंध होता है । अतः “काव्य एक अनुकरण कला है?! यूनान के 
इस पुराने वाक्य को बहुत दूर तक ठीक न समझना चाहिये। कवि और चित्र- 
कार का साध्य एक ही नहीं है । जो चित्रकार का साध्य है वह कवि का साधन 
है। पर इसमें संदेह नहीं कि यह. साधन सबसे ग्रावश्यक ओर प्रधान है । इसके 
बिना काव्य का स्वरूप खड़ा ही नहीं हो सकता । 





श्री पदुमलाल पुन्नालाल वख्शी 


वखझ्रशी जी रायपुर (मध्यप्रदेश) के अन्तगत खैरापुर के निवासी हैं। 
आपका जन्म वि० संत्रत्‌ १९५१ में हुआ। आपने द्विवेदी जी के बाद 
“सरस्वती” का बड़ी ही योग्यतापूबंक सम्पादन किया । आप बड़े योग्य कवि, 
लेखक ओर समालोचक हैं। 


(६ जी क 0) 


“हिन्दी साहित्य विमश” और 'विश्वसाहित्य/ आ्रापके आलोचनात्मक 
ग्रंथ हैं | (हिन्दी साहित्य विमश” में हिन्दी साहित्य के विविध धाराशञ्रों पर 
आपने एक विहजक्षम दृष्टि डाली है। 'हिन्दी काव्य में प्रेम” 'हिन्दी काव्य 
में सोंदयंस॒ष्टि! आदि का क्रमिक इतिहास बतलाते हुए आलोचनात्मक दृष्टि से 
प्रकाश डाला है । यूरोप में इस प्रकार की समालोचनाएँ डारविन के पश्चात्‌ 
आरम्भ हुईं थीं। हिन्दी म॑ं बझ़शी जीने इस ढक्ग को अपनाया । 

“धिश्वसाहित्य” ने तो हिन्दी के सममालोचनाज्षेत्र में एक क्रान्ति उप- 
स्थित कर दी । 'साहित्य का मूल-विकास” और सम्मिलन, विश्वभाषा, कला, 
नाटक, विज्ञान, और काव्य आदि विषयों पर विद्वतापूर्ण निबन्ध लिख कर 
हिन्दी वालों को आपने विश्वसाहित्य का परिचय कराया । इसके अतिरिक्त 
ग्रापके लेखों का संकलन पंच पात्र” नाम से निकला है | 





हिन्दी काव्य में सॉदय-रृष्टि 


कहा जाता है कि कविता का राज्य सोंदय है। सभी कवि सोंदर्य के 
उपासक भोर प्रमी कह्दे जाते हैं । हिन्दी साहित्य में भी कितने ही ऐसे कवि हो 
गये हैं जिन्होंने श्रपनी प्रतिभा से एक ऐसे सोॉंदर्यजगत की सृष्टि की है जो 
हिन्दी साहित्य की ही विशेषता है । हिन्दी के कवियों ने जो सोंद्य वर्णन किया 
है उसको हम दो भागों में विभक्त करते हैं, पहला, मानवीय सोंदर्य वर्णन 
' और दूसरा प्राकृतिक सोंदर्य वर्णन । पहले हम मानवीय सोंदर्य वर्णन की चर्चा 
करते हैं । 

एक विद्वान ने लिखा है कि सोंदर्य के स्पष्टीकरण में सबसे पहले यह 
प्रश्न होता है कि कवियों का यह वर्ण नीय विषय--्ोंदर्य है कहाँ ? वह भीतर 
है या बाहर, वस्तुगत है या हृदय का भावमात्र हे ? देखने से तो यही जान 
पढ़ता हे कि वस्तु ही सुन्दर है। वह स्वयं सुन्दर हैं, हम उसके सोंदर्य का उप- 
योग-मात्र करते हैं | चन्द्रमा को निर्मेल कांति, उषा की मधुर लालिमा, संध्या 
'की सौम्य प्रभा, ये सभी हृदय पर अंकित हो जातो हैं श्रोर तभी हम उनकी 
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छुवि को ग्रहण कर सकते हैं । हम सोंदर्य की सष्टि नहीं कर सकते । हम केवल 
उसे हृदयड्शम कर सकते हैं । असंख्य ताराश्रों से युक्त अनंत आकाश लउ्जा- 
शीला युवती, इनका सोंदर्य क्या हमारे भाव पर निर्भर है! यह तो उन्हीं का 
धर्म है, उन्हीं का ऐश्वर्य है । वे स्वयं अपने महत्व से महान्‌ हैं । हम केवल द्वप्टा 
हैं सौन्दर्य वस्तुगत है। वह बाहर है । परन्तु याद सौन्दय वस्तुगत है तो सुन्दर 
वस्तु के सम्बन्ध भें भिन्न भिन्न मनुष्यों की भिन्न भिन्न राय क्यों होती हे ? 
एक मनुष्य एक वस्तु को सुन्दर समझता है। ओर दूसरा मनुष्य डसी को 
कुत्सित कहता है, वह किसी दूसरी ही वस्तु को सुन्दर समझता है। भारत- 
वासियों की दृष्टि में काले बाल और काली श्रांखें सुन्दर हैं ओर योरपवासी 
सुनहले बाल और नोली अश्रांखों पर मुग्ध हैं। चीन वाले छोटे छोटे टेढ़े पेर 
ओऔर चपटी नाक में ही सोन्दर्य की पराकाष्ठा देखते हैं। नीग्ो सुन्दरी अपने 
जिस सौन्दर्य का गवे करती है उसे देखकर दूसरे लोग डर जाते हैं। भिन्न भिन्न 
जाति औ्रौर भिन्न-भिन्न रूचि है । इससे तो यही प्रमाणित होता है कि सौन्दयका 
कोई वस्तुगत सावभोमिक मापदुण्ड नहीं है। मनुष्यों की सोन्दर्येव्रत्ति उनकी 
शिक्षा ओ्रोर संस्कार पर निभेर है । प्रत्येक जाति श्रपनी एक विशेष शिक्षा पद्धति 
ओर एक विशेष प्रकार की मानपध्िक अवस्था की सृष्टि करती हैं । भिन्न भिन्न 
व्यक्तियों को सोन्दयं-रुचि प्रकृति श्रोर शिक्षा से निर्मित होती है । 
हम बाहर जो वस्तु देखते हैं वह सोंदर्य नहीं है । वह है गढ़न, शअथवा 
यह कहिये कि वह सोंदय का उपकरणमात्न हे। किन्तु यह उपकरण जिस किसी 
को सुन्दर अथवा श्रसुन्दर प्रतीत होता है वह डसे अपने मन के भोतर से 
देखता है | भारतीय चित्रकार जिस रूप की सहायता से श्रपनी सौन्दर्यानुभृति 
को प्रकट करता है उसी को योरपीय चित्रकार नहीं स्वीकार करेगा। यही नहीं, 
किन्तु उसे वह रूप कुत्सित ही प्रतीत होगा । वद्द श्रपनी सोन्दर्यानुभूति की 
अभिव्यक्ति के लिये किसी दूसरे ह्वी रूप का श्राश्नय लेगा । 
सोन्दय के आधार के सम्बन्ध में मतभेद हो सकता है, किन्तु स्वयं 
सौन्द्य के सम्बन्ध में किसी में मतभेद नहा होगा ! जिस सौन्दय को प्रकट करने 
के ब्िये मनुष्य रूप का आश्रय लेता है वह क्‍या है, यह समझाने के लिये हमें 
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अपनी सोंदय-भावना का विश्लेषण करना चाहिये । 
जब हम किसी को सुन्दर अथवा कुत्सित कहते हैं तब हम उस तीन 

प्रकार से देखते हैं, पहले तो यह कि वह नेत्रों को प्रियकर है या नहीं, दूसरे यह 
कि वह हमारे हृदय को आनन्ददायक है या नहों, तीसरे यह कि बुद्धि उसे अ्रच्छा 
कह्दती है या नहीं; नेतन्नों से हमें सिफे रेखा ओर रेखा विन्यास का ज्ञान होता 
है । नेत्र के स्‍्नायु ओर उस पर पड़ने वाल्ता रेखा का श्राघात, इन दोनों में एक 
प्रकार से मेल होता है | यह मेल जितना ही स्पष्ट और घनिष्ट होगा उतना ही 
वह रेखा विन्यास हमें श्रच्छा लगेगा, वस्तु की स्थिर रेखा नेत्रों को श्राच्छादित 
करेगी । उसकी गति हृदय को आक्ृष्ट करेगी। बुद्धि उसके गुण को ग्रहण करेगी ! 
वर्षा में हम आकाश में घनपटल को देखकर मुग्ध होते हैं | हमारी इस मुग्धा- 
वस्था के तीन कारण हैं । पहला है उसका बाह्य आकार, रेखा विन्याप्त । इसी 
को कालिदास के मेघदूत में यक्ष ने सब से पहले देखा था--'वप्रक्रीड़ा परिणत 
गजप्रत्तणीयं हृदश” । बाद हम देखते हैं मेघकी निविड़ काल्नमिमा । उसकी 
चन्चत्त गति में हम अपने हृदय की आशा-निराशा ओर गस्भीर वेदुना की 
प्रतिद्धाया देखते हैं । इसके बाद हम सोचते हैं कि वह पृथ्वी के हृदय को 
शीतल करेगा, कदम्ब को स्फुटकोरक करेगा, चातक की पिपासा को दूर करंगा, 
मयूरी को नृत्य-विह्लल बना देगा, विरहिणी के चित्त को हषित करेगा । तब 
हम इसके गुण पर मुग्ध होते हैं। श्रब देखिये हिन्दी के कवियों ने इस 
सोंद्य बोध को किस प्रकार प्रकट किया है--पहले शरीरज सोंदयं लीजिए । 
वही च्ुओं से ग्राद्मय है । श्याम के इसी सोंदय पर मुग्ध होकर एक गोपी कह 
रही है । 

वारि डारों शरद इन्दु मुख छुबि ग़ुविन्द पर, 

दिनेश हूँ को वारि डारों नखन छुटान पर । 

कोटि काम वारि डारों अंग अंग श्याम लखि, 

वारि डारों श्रलि अलि कुचित लटान पर | 

नेनन की कोरन पै कंज हूं को वारि डार्रों, 

वारि डारों हंस हूं को चार लटकान पर। 


है हक, ) 


देख सखी आज ब्रनराज छुत्रि कहा कहों। 
काम धनु वारि डारों भ्रकुटी भठान पर ॥ 
वह रूप कोन सा था-- 
कंडल विलोल कुत्न कानन कनक राजै, 
कसरि तिलक भाल भकटी विशाल की। 
कुन्दन किरीट तार्मे मोर के पखान खोंसे, 
भूमत चलत मन्द गति सों मराल की । 
चितवन तिरछी तीर तीक्षण अ्नजक् केसे, 
विहसत मे आली जात लाली है गुनाल की। 
केसेहूँ बिसारे नाहिं विसरत प्रताप नेक 
मेरे मन बसी टेढ़ी मूर्रात गोपाल की ॥ 
परन्तु जिस रूप को देख कर निम्नत्निखित पद्य की नायिका विहन्न हो 
गई थी वह उसके हृदूगत भाव का प्ररक था | 
पीत पट कसी बंसी श्याम की सुरति लसी, 
तो लों कुल फाँसन सिगास को सहति है। 
आने नहीं नेक एक प्रीति की परी है टेक, 
कटि के अ्रनेक कला लला को चद्दत है॥ 
कबधों मिलैगो वह साँवरों कवर मोहि, 
लाख लाख यहे अ्रभिलाष को लहति है | 
खिरकी के मादिं खरी हिरकी हरी को हरे । 
घरी घरी फिरकी लॉ थिरकी रहति है ॥ 
यशोदा ने कृष्ण के बाल्यसुलभ भ्रोर वीरोचित गुणों पर मुग्ध होकर कहा था-- 
कल न परति कहूँ उधो इन गैयन को, 
कब धौं ललन धोौरी धूमरी पुकारि हैं । 
पूर है श्रवण कब सुधा निज बैननि सों, 
कब यह छुबि हम नेनन निद्दारि हैं ॥ 


, 


बूड़िबो चहत ब्रज राधा हृग धारन ते, 
कबधों घराधघर करज पर धार हैं। 
मारि हैं अघासुर बिदारि हैं बका को कब | 
वेणुकों बजाय कुझ्नबन में बिहारि हैं ॥ 
इन तीनों भावों को एक कवि ने एक ही पद्म में बड़े अ्रच्छे ढंग से कह 
दिया है | उसमें नेत्र, हृदय ओर बुद्धि तीनों से ग्राह्म सोंदय का समावेश हुआ 
है । सुनिये-- 
उमड़ि उमड़ि हग रोवत अधीर भये, 
मुखद्युति पीरों परी विरह महा भरी। 
हरीचन्द प्रेममाती मनहूँ गुलाबी छुकी, 
काम भर कभाँवरी सी द्यति तनुकी करी॥ 
प्रम कारीगर के अ्रनेक रद्न देखों यह, 
जोगिया सजाये बाल बिरिछ तरे खरी । 
आँखिन में साँवरो हिये में बसे लाल वह; 
बार बार मुख ते पुकारत हरी हरी ॥ 
हम नेत्रों से सोंदय को देखते हैं, हृदय से उसका अनुभव करते हैं ओर 
बुद्धि से उसको सममते हैं । नेत्नों से आत्म सोंदय से इन्द्विय की तृप्ति होती है 
हृद्गम्य सोंदथ से हृदयतुष्ट होता है ओर बुद्धि के द्वारा यथाथ ज्ञान हो जाने पर 
सोंद्य का निमंलतमरूप प्रकट हो जाता है । पहले सोॉंदय से बिकार होता है, 
दूसरे से प्रेम ओर तीसरे से भक्ति श्ौर तन्‍्मयता होती है | अ्रब इनके उदाहरण 
लीजिए । 
शारीरिक सोंदर्य पर मुग्ध होकर कोई गोपी कह रही है-- 
गरे गुज़्माल धरे खरे हो तमाल तरे 
लाल कब फूलन की माल पहराय हैं। 
ललित लता की सेज पल्‍लव मई सुनई 
आपने करनि कब कुञ्ज में बिछाय हैं॥ 
जिसने रूप को हृदय में रकखा था उसकी उक्ति सुनिये-- 
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पिय. प्यारे ब्रिना यह माधुरी, 
मूरति ओऔरन:- को अब देखिये का। 
सुख छाँड़ि के सद्भधम को तुम्हरे, 
इन लब्छुन को अब लेखिये का! 
हरिचन्द जू हीरन को व्यवहार के 
कांचन को ले परंखिये का। 
इन आँखिन म॑ तुव रूप बस्यो 
उन आँखिन सों अब दंखिये का ॥ 
परन्तु जिसन ज्ञान के द्वारा सोंदर्य का निमंक्नतम रूप देख लिया उसके 
लिये बिहारी ने कहा है-- 
या अनुरागी चित्त की गति समुझे नहिं कोय। 
ज्यों ज्यों बड़े श्याम रँग त्यों त्यों उज्ज्वल द्ोय। 
हिन्दी साहित्य नख शिख वरणन के लिये प्रसिद्ध हे। इस नख-शिख 
वर्णन की एक विशेषता यह हैं कि कवि की कल्पना एक संकुचित सीमा में बचद्ध 
रही हे । उस सीमा का उदलडझ्न करने का साहस कभी किसी ने नहीं किया । 
यह सीमा: शाखनिदिष्ट थी-हिन्दू स्राहित्य-शास्त्रकारों ने रूप वर्णन के लिए 
प्रत्येक श्रद्ध की एक आदश आकृति निर्दिष्ट कर दी थी | उसी का अनुसरण 
कवियों ने किया है। प्राचीन चित्रकला ओर मूर्ति निर्माण-कला में भी रूप 
का वही आदश स्वीकृत किया गया किया है | हिन्दी साहित्य में प्राचीन परम्परा 
की जो रक्षा की गईं है उसका कारण हे । हिन्दो साहित्य का. उद्गम ओर 
विकास जिस प्रदेश में हुआ हैँ. वह प्राचीन आय्य सभ्यता का केन्द्र था 
अतएव हिन्दू जाति की समस्त भावनाएं हिन्दी साहित्य में व्यक्त हुईं 
हैं। जाति की अ्रस्तित्व रक्षा के लिये, उसके शारीरिक और मानसिक विकास 
के लिये, जिन आदर्शों का श्रचार करना श्रेयस्कर होता है, वे आदश हिंदी 
साहित्य ने प्राचीन साहित्य से ही बलिये। शरीर के श्राद्श के सम्बन्ध में भी 
यही बात कही जा सकती है । हिन्दी भाषा की भूमि में जो जाति निवास 
करती है वह प्राचीन ग्राये जाति की सन्‍्तान है । इसमें संदेह नहीं कि उसमें 
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अन्य जातियों का सम्म्िश्रण हुआ है | तो भी वर्णाश्रम की प्रथा से उसमें 
आय-जाति के संस्कार सुप्त नहीं हुए | यह जाति शौय से युक्त होने पर भी 
झसहिष्णु नहीं है। अध्यवसायशील होकर भी वह ज्षिप्र नहीं है | उसमें 
दृढ़ता है चब्चलता नहीं है । उसकी श्राकृति से भी यही बात प्रकट होती है । 
जा जाति श्रपने को जितना ही विशुद्ध रखती है उसकी श्राकृति में रेखा को 
उतनी ही स्फुटता, दृढ़ता और श्रज्ञों की समानता देखी जाती है । वर्ण भेद होने 
पर भी हिन्दो-मापासाषियों में अआकृति-भेद नहीं हे । यही कारण है कि भिन्न- 
भिन्न प्रान्तों के कवियों के रूप-वर्णन में समता है । 

यह नहीं कहा जा सकता है कि हिन्दू कवियों अथवा चित्रकार्रों की 
रूपसृष्टि में वेचित्र्य नहीं है । वेचित््य भ्रवश्य है, परन्तु वेचित््य का कारण वाद्य 
आकृति नहीं, किन्तु अन्त; प्रकृति है| कवि जिस रूप की कल्पना करता है उसे 
वह पश्रपनी अन्तरास्मासे पाता है | श्रन्त दृष्टि की सहायता से उसी सोन्दर्य को 
व्यक्त करना उसका मुख्य उद्दश होता है । वाद्य श्राकृति कवि का डपकरण- 
मात्र हे । कवि जिन भार्वो में डूबा रहता है वही भाव साकार होकर प्रत्यक्ष हो 
जाते हैं | वाह्य श्राकृति से अ्रन्त:प्रकृति का सम्बन्ध अवश्य है, शरीर के ऊपर 

अन्तरात्मा की छाया अवश्य पड़ती है। जिसे हम लावण्य कहते हैं वह ओर 

कुछ नहीं, श्रन्तर्भावना की अतिषच्छाया है| वर्गलव नामक एक प्रसिद्ध दाशनिक 
ने इसी को पुष्टि की है। उसने लिखा हे-- 
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आत्मा की कुछ चन्नलता शरीर में भी आ जाती है | अन्तःकरण की 
रुफूर्ति शरीर में कुछ प्रकट भ्रवश्य हो जाती है । उसी के कारण वाद्य प्रकृति में 
नवीनता बनी रहती है | वाह्य सोौन्दय में स्थिरता रहती है । क्षण-क्षण में वह 
तभी नवीन होता है जब अन्तःकरण की स्फूति उसमें प्रकट होती है। इसी से 
बिहारी ने लिखा है -- 
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लिखन बैठ जाकी सबी गहि गहि गरब गरूर । 
भये न केते जगत के चतुर चितेरे कूर॥ 
बाह्य रूप अ्रक्ञित करने में चित्रकार को कठिनता न होती । परन्तु भावों 
के कारण रूप में जो चन्नलता आ जाती हे उसको अड्डित करना श्रवश्य कठिन 
है। कवियों ने भिन्न भिन्न श्रज्गों के त्िए जो उपमाएँ कल्पित की हैं उनसे केवल 
रूप की स्थिरता प्रकट होती है । भावों की चंचलता को प्रकट करने के लिये 
उनको अपनी उपमाओं में भी श्रनेक कह्पनाएं करनी पड़ी हैं । 
कवियों ने मुख की उपमा चन्द्र से दी है, चन्द्रमा को देखकर रामचन्द्र्‌ 
जी को भी सीता जी के मुख का स्मरण हो आया । परन्तु स्रीता जी के मुख- 
सोन्दु्य॑ को क्या. चन्द्रमा पा सकता था।: 
जन्म सिन्धु पुनि बन्धु विष दिन मलीन सकलंक । 
सिय मुख समता पाव किमि चन्द वापुरो रंक ॥ 
घटइ बढ़इ बिरहिन दुखदाई। 
ग्रसइ राहु निज संधिहि पाई। 
कोक सोकप्रद पंकज द्वोही। 
अवगुन बहुत चन्द्रमा तोही। 
रामचंद्र जो ने चंद्रमा में जो दोप देखे वे चंद्रमा के दोष नहीं हैं । यदि 
ये दोष उसमें न भी रहते तो भी सीता जौ के मुख के साथ उसकी तुलना नहीं 
| हो सकती । क्योंकि सीता जी तो-- 
लोचन मग रामहि उर आनी । 
दीन्हें पलक कपाट सयानी। 
सीता जी की इस मूति में प्रम लज्जा ओर सझ्कोच का जो भाव प्रदर्शित 
हुआ है उसके लिए सचमुच कोई उपमा नहीं है । 
केशचदास ने तो यहां तक कद्द दिया दे कि हजार कोशिश करने पर भी 
चंद्रमा मुख की शोभा नहीं पा सकता -- 
ग्रहनि में कीन्हों गेह सुरनि दे देख्यों देदद 
शिवसों कियो है नेह जान्यों युग चास्पो है। 
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तपिन में तप्यो तप जलघधि में जप्यो जप 
केशवदास बपु मास मास प्रति जास्थो है । 
उड़गण-ईश-द्विज ईश ओषधघीश भयो। 
यद॒पि जगत-ईश सुधासों सधारयो हे। 
सुनि नन्दनन्द प्यारी तेरे मुखचंद्र सम 
चन्द पे न भयो कोटि छुन्द करि हास्वथो है । 
केशान्त से लेकर अ पयन्त ललाट है । यह कुछ खिचा हुआ अ्रध॑ चंद्रा- 
कार होता है । 
भाग को भोन सुहाग को चॉतरों सुन्दरता को सिंहासन सोई । 
सागर है रस को पुन प्रेम को लोचन पंथिन को सुख होई ॥ 
नूर कहे न सुने बड़ बावरी चंद ही दोष कछू न भलोई। 
होत नहीं सरि तेरे ललाट की तो शशि चौथिको देखे न कोई ॥ 
पुरुषों के श्र युगल का आकार निम्बपत्र के समान होता है श्रोर खियों के 
धलनुषाकार । हपँ भय, क्रोध आदि भिन्न भिन्न भार्वो के आवेश से श्र युगल कभी 
उन्नमित कभी नमित, भ्रोर कभी संकुचित होते हैं । 
कवियों ने टेढ़ीलता कामदेव के धनुष, कामदेव के खड़ग के म्यान और 
भोरे के पत्रों से उसकी उपमा दी है । 
कैधों लागी पंकज के अंख पंख लीक कीधों 
केशव मयक अ्ंक-अंकित सुभाय को । 
जन्म है सुद्दाग को कि मंत्र अनुराग को। 
कि मन्त्रन को बीच श्रध ऊरध अ्रभाव को ! 
असन सिंगार को कि राम को सरासन है 
सासन लिखों है प्रेम पूरन प्रभाव को। 
राख रूख वेष विष विषम पियूख में 
सुभामिनी की भोहें केधों मोन हाय भाय को || 
नेत्र मत्स्याकृृति कटे गये हैं । नेनत्न के भाव और भाषा का अन्त नहीं 
डसी प्रकार उसको उपमाश्रों का भी श्रन्त नहीं है। खज्न नयन, इरिण-नयन 
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कमल-नयन आदि कितने ही प्रकार के नेत्रों के वर्णन कवियों ने किये हैं । स्त्रियों 
के नयनों में स्वभाव से चन्नलता है | इसी से कदाचित्‌ सफरी, खंजन भ्रोर हरिण, 
इन तीन चंचल प्राणियों के नत्रों से उनकी उपमा दी जाती है। पर इन नेत्रों 
के द्वारा भिन्न भिन्न भाव भी प्रकट होते हैं । 
खंजन-नयन में कोतृहल्-पुर्ण विलास का भाव विद्यमान रह्दता है, सफरी 
नयन में श्रस्थिर इृश्पात, हरिण-नयन में सरल माधुये, पद्म पलास नयन में 
प्रशान्त दक्पात आदि भाव नेत्रों की आकृति के साथ प्रकट होते हैं । 
मत्स्याकृति नेत्रों के सम्बन्ध में सूरदास जी ने लिखा है । 
उपमा नेनन एक रही | 
कवि जन कद्दत कहत सब थाके रुचिकर नहीं कही ॥ 
नहि चकोर विधुमुख बिन जीवत भंवरहु नहीं लखात । 
हरिमुख कमल काशततें बिछुरे अनते कत ठहरात ॥ 
ऊधो बधिक ब्याध हे आये मृगसम क्‍यों नपरात । 
भागि जाहिं बन सघन स्थाम म जहाँ न कोऊ घात ॥ 
खंजन मनरंजन न दांहि ये कब्रहूँ नहीं श्रकुलाट । 
पंख पसारि न ह्ोहिं चपल गति हरि समीप उड़ि जात || 
कमल न होहिं कोनविधि कहिए भूठे ही तनु आड़त । 
सूरदास मीनता कछूइक जलभरि कब॒हुँ न छाँड़त। 
एक कवि ने एक ही पद्य में इन समस्त उपमाश्रों का सन्निवेश कर 
दिया है-- 
म॒ुग कैसे मीन कैसे खंज्जन प्रवीन कैसे 
अंजन सहित सित अखितजलद से। 
चर से चकोर से कि चोखे खाड़े कोर से 
कि मदन मरोर से कि माते राते मद से | 
नवी कवि ऐना से कि ओऔरे नेन बेना से 
कि सियरे सिलोना से कि आछे मृग मद से। 
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पयसे पयोघधिसि कि और सोंधे सोध से 
कि कारे भोर केसे अनियारे कोक नद से | 
जान पढ़ता है कि कर्ण की गठन पर कलाकोविर्दों का ध्यान विशेष नहीं 
गया । कवियों ने कर्णफूल ओर कर्ण भूषण की जितनी प्रशंसा की है, उतनी करण 
की नहीं । प्राचीन चित्रों में कण की शोभा सदेव अलहड्डारों से श्राच्छादित रही 
है| कवियों ने कर्ण की उपमा राग के रमणपात्र शोभा के पविन्न भवन, ल्ञाज के 
नेत्र, मन के मंत्री थ्रादि से दी हैं--- 
रागिन के आगर विराग के विभाग कर 
मन्त्र के भंडार गृढ़ रूढ़ के रमन हैं। 
ज्ञान के विवर केधों तनक तनक तन 
कनक कचोेरी हरि रस अचवन हैं ॥ 
श्रुतिन के रूप किधों मन के सुमित्र रूप 
किधों केशोदास रूप भूप के भवन हैं। 
लाज के नयन किधां नयन सचिव किधों 
नयन कटाक्ष सर लक्ष्य के श्रवन हैं॥ 
नाक की उपमा तिल पुष्प से दी जाती हे, तिल पुष्पाकृतिर्नासा | 
स्त्रियों के चित्रों में तिल फूल की ही नाक की श्राकृति दिखलाई गई हे । शक्ति: 
मान्‌ और महास्मा के चित्रों में नाक की श्राकृति शुक चंचु के सदश है । द्विन्दी 
में इस भिन्नता परु॒ ध्यान नहों दिया गया है | एक कवि ने नाक के विषय में 
लिखा है-- 
बन वासी किये शुक्र पीठि निवासी 
तुनीी जो वीर विलासिका है। 
तिलसून प्रसून हू खेत गिरे 
गुहा सेवक सिद्ध निकासिका है। 
_ हिन्दी में नासिका पर कदाचित्‌ केशवद्ास की निम्न-लिखित उक्ति से 
अधिक अच्छी उक्ति किसी ने नहीं *कही है, जिसमें नासिका का सौन्दय 
वणित है । 
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केशव सुगन्ध स्वास सिद्धन की गुफा केर्धों 

परम प्रसिद्ध शुभ शोभन सुवासिका | 

केधों मनमथ मनमीन की सुबेनी केथधों 

कुन्दन की सींव लोल लोचन विलासिका ॥ 

मुकुता मणिन की है मुकुल थुरी सी केषों 

कैधों सुर सेवत हैं काशी की प्रकाशिका | 

त्रिभुबन रूप ताको तुझ तोयनिधि ताके 

तोय की तरज्ञ के तरुनि तेरी नासिका ॥ 
अधर बिम्फल के समान कहा जाता है। इनमें श्राकृति का साइश्य 
उतना नहीं जितना प्रकृति का | अ्रधर की प्रकृति भी सरस भ्रोर रक्तवर्ण हे । 
कोमलता के लिये पल्‍ल्लव की उपमा श्रथिक श्रच्छी है और वर्ण के किये प्रवाल 
वन्धुजीव (दुपद्दरिया) अधर और ओठ दोनों की आक्ृत से समानता रखता है । 

बन्धुजीव को दुखद है अरुन अधर तुब बाल | 

दास देत यह क्‍यों डरें पर जीवन दुख जाल ॥ 

मुख के दूसरे अंशों की श्रपेज्ञा चिब्रुक जड़ हे। अ्रू, नासिका, नेत्र, 
अधर, आदि अज्ञें पर भावों का प्रत्यक्ष प्रभाव दिखलाई पड़ता दे । भाव के 
आवेग से वे सजीव से हो जाते हैं। परन्तु जिब्ुक पर ऐसा कोई प्रभाव नहीं 
दिखलाई पड़ता । इसी से नाप्िका, नेन्न, अघर आदि की उपमाएंँ पुष्प, पतन्न, 
मत्स्य लता, आदि सजीव वस्तुओं से दी जाती है । परन्तु चिबुक के लिये ऐसी 
कोई उपमा नहीं दी गई है। तो भी एक कवि ने चिबुक के सुन्द्रता को बड़ी 


अ्रच्छी कल्पना की है । 
कनक वरण कोकनद के वरण ओर 


भलकति भाई तामे बसन रदन की | 
कोन्हीं चतुरानन चतुर ऐसी रचिपचि 
अलवसी चोकी चारु आसन मदन को। 
अंगुल के बाम उपमान की अवधि सब 
सुमिल सुवान मानों श्रीय के सदन की। 


( रैरए८ ) 


सुन्दर सुढार है चिबुक नव नायिका की 
कीधों बलभद्र बादसाही है बदन की। 
त्रिवल्ली--चिन्दित शझ्छ के ऊध्वे भाग से कण्ठ की उपमा दी जाती है । 
इसके घप्िवा जब करठ शब्द का स्थान है तब शह्ू से उसकी समानता और 
भी बढ़ जाती है । 
सब सुर तीन ग्राम रागन को धाम धन्य 
मूछुना सुताने श्रुति ग्रह मति पैनी को। 
केधों चद्र मंडल को परम अधार सुद्ध 
उज्ज्वल अनूप स्वच्छु द॒5छु पिक बैनी को ॥ 
भने रघुनाथ सील त्षोमा को निवास यही 
प्रीतम की प्रीत की प्रतीति कर देनी को | 
कम्बु से सुढार रम्य चारू हैं कपोलहू ते 
रम्भा रति कंठते सुकंठ मृगनैनी को ॥ 
इृढ़ता प्रकट करने के लिये रुक्ष कपाट से पुरुष के वक्षस्थल्न की उपमा 
दी जाती है | कालिदास ने कपाट-वक्तस्थल्न ही कहा है । कालिदास ने कन्धे की 
वृषस्कन्ध से तुलना की है | परन्तु कन्घधे का अधिक सादृश्य कटि-कर से है । 
प्रकोष्ठ बाल कदली-काण्ड के तुल्य दिखलाया जाता है ओर अंगुली शिर्वीफल 
के तुल्य । खियां करभोरू कही जाती हैं । 
कोमल कमन मुखी तेरे ये जुगुल जानु 
मेरे बलबीर जू के बलहि हरत हैं। 
सोरभ सुभाय सुभ रम्भा के सुखमा अरू 
केशव करमहूँ को शोभा निदरत हैं। 
कोटि रतिराज सिरताज ब्रजराज को सों 
देख देखि गजराज लात्ननि मरत हैं। 
माचि मोचि यह रुचि सकल सकोचि सोच 
सुधि आये सुंडन की कुंडरी करत हैं| 
कर और पद के लिये पढ्लव ओर कमल की उपमा दी गई है । 


( १0१६ ) 


कञ्जन के पलल्‍लव में छोटी बड़ी लीक मानो 
लिख्यो है उचार मन्त्र विधि मोद सों भयो। 
सुधा की श्रवन मणि माणिक लसत सो है 
आँगुरी किरन ज्यों प्रभाकर उदे भयो ॥ 
मेंहदी रचित नख केधों नेन पंचबाण 
खरसान धरे सोने पानी तिनकों दयो। 
आँचर की ओट ते अचानक हीं दीठी पर यो 
तेरो हाथ देखे मन मेरो हाथ ते गयो ॥ 
हिन्दी साहित्य में अज्ञों केजो आदश स्वीकृत किये गये हैं उनका 
वर्णन हम कर चुके | भिन्न भिन्न श्रज्ञों के लिये जो डपमाएं दी जाती हैं 
वे कार्पनिक नहीं हैं । उपभेदों और उपमानों में विलक्षण साहश्य है । इन 
उपमाओं का आधार अनुभूति है । परन्तु हिन्दी साहित्य में कवियों ने कल्पना 
का अ्रत्यधिक श्राश्रय लिया है । इसका परिणाम यह हुआ कि उन्होंने एक ऐसे 
सौन्दर्य की सृष्टि की जो केवल कल्पनागम्प है । कटि की कृशता दिखलाते 
दिखलाते उन्होंने कटि का लोप ही कर दिया। प्रायः सभी अजक्लों के वर्णन 
में यही अस्वाभाविक्रता है । इस अस्वाभाविकता का कारण यह है कि कवियों 
की नायिकाएँ हिन्दू समाज की गृह देवियां नहीं थीं किन्तु रखिकों के मनोविनोद 
के लिये कल्पित प्रतिमाएं थीं । जब जाति में श्रक्मंण्यता आ जाती है तभी 
ऐसी कल्पित प्रतिमाश्रों स वह अपना मन बहल्वाती है । हिन्दी खाहित्य में ख्री- 
सौन्दर्य का निर्म लतम रूप तुलसीदास जी ने दिखलाया है । हमें उसी सोन्दर्य 
का गये है । 
बाह्य सौन्दर्य में हिंदी कवियों का ऋतु वर्णन ओर नख-शिख वर्णन 
यददी दो विषय मुख्य हैं । प्रकृति के साथ हम लोगों की कुछ ऐसी आत्मीयता 
है कि जब उसमें परिवतंन होता हे तब हमारे हृदय के भावों में भो परिवतन हो 
जाता है। बर्षा काल्न में मेघों का ग्रागमन होते ही हम लोगों के हृदुय में एक 
गपरिचित अनिवचनीय वेदुना होने लगती है | शरद काल में कमलों के विकास 
के साथ हम लोगों का भी हृदय-सरोज विकसित होने लगता है। वसनन्‍्त के 


( १२० ) 


समागम से जब बृत्तों में नवपत्लव का उद्गम होता है, वन में एक महोत्सव की 
मानों सूचना हो जाती है | तब कोयल की मधुर ध्वनि के साथ ही हमारे हृदय 
में भी एक श्रपूष माधुरी फेल्न जाती है, और कोमल भावों का उद्बेक होने लगता 
है। जो श्रष्ठ कवि हैं वे प्रकृति के सोन्दर्य के साथ मनुष्य के हृदय की जो शआस्मी- 
यता है उसी को प्रकट करते हैं । 
हिंदी के सन्‍त कवियों ने, जिन्हें सांसारिक जीवन से विरक्ति हो गई 
थी, प्रकृति के ऋतु परिवतन में भी संसार की निस्सारता का ही दृश्य देखा । 
गगन घटा घहरानी साधो--गगन घटा घहरानी । 
पूरब दिधि से उठी बदरिया रिमिम्रिम बरसत पानी। 
आपन आपन मेड़ संभारो बह्यों जात यह पानी । 
मनके बैल सुस्त इरवाहा जोत खेत निरवानी। 
तुलसीदास जी ने भी वर्षा ओर शरद ऋतु के वर्णन के द्वारा कलियुग 
के लोगों को शिक्षा ही दी हे। परन्तु जब हिंदी में मानवीय भावों की प्रतिष्ठा 
होने लगी तब ऋतु वर्णन में कवियों ने हृदय के उल्लास ओर व्यथा को प्रधा- 
नता दी--- 
दूरि यदुराई सेनापति सुखदाई देखो 
आई ऋतु पावस न पाई प्रेम पतियाँ । 
धरि जलघर को सुनत धुनि घर की 
आदर की सुद्ागिन की छोह भरी छुतियाँ । 
आई सुधि बरकी हिये में आन. खरकी 
सुमिरि प्राण॒प्यारी यह प्रीतम की बतियाँ । 
बीति ओधिआवनकी लाल मन भावन की 
डग भई बावन की सावन की रतियाँ। 
बसनत के उदलास को पद्माकर ने एक पद्च में खूब श्रच्छी तरह व्यक्त 
किया है । 
कूलन में केलि में कछारन में कुञ्न में 
क्यारिन में कलित कलीन किलकन्त हैं । 


( १२१ ) 


कहें पद्माकर परागहू में पोनहू में 
पातिन में पीकन पलासन पगंत हैं। 
द्वार में दिशान में दुनी में देश देसन में 
देखो दीप दीपन में दीपित दिगंत हैं। 
बीथिन में व्रज म॑ नबेलिन में बेलिन में 
बनन में बागन में बगरयो बसंत हैं। 
हिंदी के सभी कवियों ने इसी प्रकार ऋतु वर्णन किया हे किसी में: 
कल्पना की सरलता अ्रध्विक है तो किसी में भाव की | पर वर्णन में विशेष 
वैचिश््य नहीं है । | 


पं० रमाशुझ्र शुक्ल 'रसाल' 


साल? जी का जन्म वि० संवत्‌ १६५४५ में हुआ । आपने संस्कृत' 
में एम० ए० पास किया ओर कई वर्षों तक साहित्य सेवा करते रहे। चार 
वर्ष पूर्व आपने प्रयाग विश्वविद्यालय से अलंकार शास्त्र! पर डाक्टरेट प्रास 
किया | आजकल आप हिन्दी विभाग के श्रध्यापक हैं | 

ग्रापके बनाये हुए निम्न लिखित ग्रंथ हैं- 

(१) हिन्दी साहित्य का इतिद्वास 


(२) अ्रलंकार पीयूष (३) श्रलंकार कोमुदी 
(४) रचना विकास (४) नाटय निर्णय 
(६) झालोचनादर्श (७) साहित्य सागर (कोष) 


हिन्दी साहित्य का इतिहास और ग्रालोचनादश ग्रापके आलोचनात्मक 
ग्रंथ हैं| आप संस्कृत साहित्य के भी विद्वान्‌ हैं। आप प्रत्येक कवि को उन 
प्राचीन नियमों की कसोयी पर तौलते हैं जो संस्कृत के साहित्यशाञ्र में लिपि 
बद्ध हैं। तजमभाषा साहित्य के आप प्रकाण्ड विद्वान्‌ हैं। 


( १२२ ) 


समालोचना क्षेत्र में आपका स्थान सेद्धान्तक आलोचकों के साथ है। 
आपका मत है कि प्रत्येक समालोचक को सब से पहले अध्ययन करना 
चाहिए तब इस दुस्तर काय में प्रवृत्त होना चाहिये। आलोचनादर्श में इस 
विषय का आपने सागोपाक्ञ विवेचन किया है। आपकी समीक्षाओं से प्रकट 
होता है कि सतसमालोचकों के लिये कितनी गंभीरता और विद्वता की 
आवश्यकता है। 


आलोचना के उद्देश्य-लाभ 


समालोचना का मूल या मुख्य उद्दश्य, यदि सूचम-रूप में प्रकट किया 
जाय, वास्तव में सत्य, ल्ोक-मांगल्य (जिसके अन्दर देश-समाज का हित, ज्ञान- 
वृद्धि, सत्पथ प्रदर्शन एवं अध्ययन शिक्षणादि भी आ जाते हैं ) ओर सोन्दर्या- 
नन्‍्द की खोज करना है। इसके साथ ही समालोचना का लच्य यह भी है कि 
जिन दोषों स किसी रचना में अ्रुचिकर एवं अनीप्सित कलुषितता शा जाती 
है उनसे रचयिता तथा श्रन्य जनों को सावधान करा दे जिससे वह लेखक या 
वेसा ही काई अ्रन्य लेखक उन दोषों की पुनरुक्ति से अपनी रचना को सदोष 
झोर श्ररोचक न करे | 

किसी ग्रंथ के सम्बन्ध में समाज्नोचक उपयुक्त अवल्लोकन के पश्चात्‌ जो 
अपना निश्चित निर्णय या मत प्रगट करता है उससे जनता को बड़ा लाभ 
होता है। पाठकों को यह ज्ञात हो जाता है कि अमुक ग्रन्थ कितना श्रच्छा ओर 
पठनीय हे, तथा कहां तक वह ग्राह्म तथा त्याज्य है। साथ ही लेखक को श्रपने 
उत्तरदायित्व के परिपालन की सफलता एवं अ्रसफलता का भी ज्ञान हो जाता 
है जिससे वह अपने मार्ग में डचितोपयोगी सुधार कर सकता है । 

इसके साथ ही समालोचना से किसी अंथ के सौन्दर्य पर ऐसा प्रकाश 
पड़ जाता है कि वह दूसरों के लिये नितान्त सुबोध, सुगम और सरल खाध्य 
हो जाता है| 

कट्टना चाहिये कि किसी लेखक या कवि की रचना को यदि किसी के 
द्वारा वास्तव में महत्ता एवं स्थायी सत्ता प्राप्त दोती है तो वह समाल्ोचक ही 


( १२१३ ) 


है, शोर उसकी सत्समालोचना ही वह विधि है जिसके द्वारा आल्लोच्य रचना को 
गोरव प्राप्त होता है, उसका स्थान साहित्य-समाज में स्थिर या निश्चित हो 
जाता है । 

सुयोग्य समाल्ोचक की सत्समाज्नोचना से आल्लाच्य रचना की वे जटिल 
एवं दुर्वोध ग्र थियां भी सुलक कर सुबोध एवं स्पष्ट हो जाती हैं जिनका 
सुलम्काना या समझाना साधारण व्यक्ति के लिये कठिन होता है। सत्समालो 
चना इस प्रकार किसी आ्राल्लोच्य रचना को चारुता से ऐसा चमका देती या सकती 
है जेसा उसका रचयिता उसे नहीं चमका सका या सकता है । लेखक या कवि 
की प्रतिभा को सु दर भ्रभा से प्रकाशित करना वास्तव में उसके सुयोग्य समा- 
तज्वोचक का ही काम हे | समान्नोचक ऐसा करके न केवल लेखक ओर उसकी 
रचना को गौरवान्वित ही करता है वरन्‌ उनको लोक प्रसिद्ध, परिचित ओर 
व्यापक भी बनाता है। क्योंकि उसकी सत्समाल्ोचना से आकर्षित होकर लोग 
उस रचना को अपनाते और पढ़ने लगते हैं, जिससे उसका विस्तृत प्रचार हो 
जाता है श्रोर उसे समाज में समादर पूण स्थान प्राप्त ह्वो जाता है । 

यद्दीं यह भी कह देना अनुपयुक्त न होगा कि जिस प्रकार सुयोग्य एवं 
सहदय समालाचक किसप्ती लखक या कवि तथा उसकी रचना को अपनी सत्स- 
मालोचना से गौरवान्वित कर सकता है, उसी प्रकार एक श्रयोग्य एवं अरखिक 
आल्ोचक श्रपनी दुराक्षोचना से उसे विगहिंत एवं तिरस्क्ृत भी कर सकता है । 
इस दृष्टि से समाज्नोचक को एक प्रकार का विरंचि भी कहा जा सकता है। 
कोई रचना कितनी भी निर्दाष तथा सुन्दर क्‍यों न हो, एक दुरालोचक के द्वारा 
वह नष्ट को जा सकती है, ठीक इसी प्रकार एक साधारण रचना भी सुयोग्य 
समालोचक के द्वारा बहुत कुछ उत्तम और चमत्कृत रूप में प्रकाशित की जा 
सकती है । 

यहाँ यह स्मरण रखना चाहिये कि जिस प्रकार कविया लेखक श्रेष्ठ 
ओर निक्ृष्ट होते हैं उसी प्रकार समालाचक भी । श्रेष्ठ समाज्लो चकों का स्थान 
श्रष्ठ कवि या लेखक की ही भाँति साहित्य-समाज में बहुत ऊंचा माना जाता है 
ओर निकृष्ट का बहुत निम्न श्रेणी में । ध्यान रखना चाहिये कि यदि आल्ोचक 
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किसी कारण वश किसी सुरचना को जो किसी लेखक या कवि की श्रम-मूर्ति एवं 
आत्मा ही है, जान बूक कर नष्ट करता है तो वह वास्तव में हत्या करता है, ओर 
हत्या करता है न केवल उस्र कवि या लेखक तथा उस रचना की वरन्‌ श्रपनी 
भी, क्योंकि उसका हृदय वास्तव में उस रचना को उस रूप में प्रकाशित करने 
की श्राज्ञा नहीं देता श्रोर आज्लोचक की सच्ची श्राज्नोचना को उसके अ्रन्तःकरण 
से नहीं निकलने देता । उसकी उस दुरालोचना में उसका हृदय प्रतिबिम्ब न रह 
कर उसकी कुप्रवृत्ति की ही छाया रहती है । 

किसो सुन्दर रचना की सत्समालोचना उसके रचियता के उस रचनोद्वेश्य 
की पूर्ति करती है, जिसे यश लाभ कहा गया है| ओर जो सत्काव्य का एक 
प्रमुख उद्दश्य है ।* इस प्रकार सत्समालोचना किसी सफल्न कवि या लेखक के 
लिये उसको रचना के उपलक्ष में ऐसा यशस्कर पुरस्कार है, जो उसे फिर अधिक 
सुन्दर रचना करने में प्रात्साहित करता है | जिस प्रकार कवि या लेखक के लिये 
सत्समालोचना पुरस्कार हे उसी प्रकार समाल्लोचक के लिये भी वह उसका 
पांडित्य प्रकाशक एवं कीति कारक स्वाध्ययन-प्रद्शन है । 

समालोचना से न केवल कवि या लेखक तथा उसकी रचना की ही 
मार्मिक प्रतिभा प्रगट होती है वरन्‌ समाल्लोचक की भी ! 

अतः कह सकते हैं ओर कहा भो गया है कि समालोचना से साहित्य 
की सम्ृद्धि-चृद्धि होती है। सुन्दर सत्समालोचना से प्रोत्साहित होकर लेखकों 
एवं कवियों तथा उनकी रचनाश्रों में वृद्धि होती है । साथ ही सत्समाज्नोचना से 
जो स्वयमेव साहित्य का एक ऊुख्य अ्रंग हे, गद्य में तर्कात्मक विवेचन विचार की 
वृद्धि होती हे । श्रस्तु इससे साहित्य तथा उसके रसास्वादन दोनों को सहायता 
मिलती है । 

समालोचक साहित्य-कानन में प्रगट होने वाले काव्य-कुसुमों के चुनने 
वाले चतुर माली से हैं, जो भ्रच्छे अच्छे फूर्लों-फ््लों को चुन कर बुरे फूर्लों-फल्नों 
से अलग कर देते, और उनके गुणों-दोषों से सबको परिचित कर देते हैं, जिससे 
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अन्य जन उन्हीं चुन हुये सुन्दर फूलों-फरल्षों को ग्रहण कर रसानन्द प्राप्त करते 
हैं। साथ ही बुरे फूलों-फरलों का त्याग कर सकते हैं । 

अस्तु कहना चाहिये कि सत्समालोचना एवं सत्समालोचक जनता को 
सुपाव्य पुस्तकों के संचयन-कार्य में पथ-प्रद्शक एवं नेता का कार्य करते हैं । 
ओर साधारण मनुष्यों को सुपाव्य पुस्तकों के पठन-पाठन की श्रोर समाकृष्ट एवं 
लगाकर उन्हें समुन्नति की ओर ले जाते हैं । श्रस्तु, इस प्रकार वे साहित्य-हित 
करते हुये देश-समाज या राष्ट्र का भी हित करते हैं । निंदुनीय रचनाओं को 
विगहित या तिरस्कृत करते हुए वे त्याज्य बनाते हैं श्रोर साहित्यसमाज्ञ से उन्हें 
वहिष्कृत करा देते हैं। इस प्रकार सत्समोत्नचक श्रपनी सत्समालोचना के द्वारा 
साहित्य एवं समाज का सुधार, संशोधन एवं संस्कार करते हुये उन्हें शुद्ध, 
परिमाजिंत एवं परिष्क्ृत करते हैं, अस्तु, समालोचकों ओर उनकी सत्समालो- 
चनाओं से देश समाज एवं साहित्य को बहुत लाभ होता है । 

समालोचक अपनी सत्समालोचनाश्रों के द्वारा न केवल साहित्य कौ 
ही समद्धि-वृद्धि करता है, चरन्‌ भाषा का भी बहुत कुछ परिमाअजन एवं परि- 
शोधन करता हुआ संस्कार करता है। भाषा सम्बन्धी दोषों की ओर वह 
आंगुल्या निद्देंश करता हुआ जनता को उनसे सचेत करता है झोर शुर्धू तथा 
सुन्दर भाषा के प्रयोग की श्रोर ले चलता है जिससे भाषा का परिष्कार हो जाता 
है श्रोर उसके दोष दूर हो जाते हैं। इसी प्रकार वह सुन्दर तथा प्रभाव पूर्ण 
प्रयोगों ( मुहावरों, ।0075 ) का भी प्रचार प्रसार करता हुआ भाषा कौ 
शैलियों ( भाव-प्रकाशन-रीतियों या 8.908 ) पर भी प्रकाश डालता हुआ 
उन्हें प्रचलित करने में सहायक होता है । भ्रतः कहना चाहिये कि समालोचक 
ओोर समाल्नोचना से भाषा की भी श्रीवृद्धि होती है । जिस प्रकार सत्समालोचना 
से समाज, साहित्य भाषादि को लाभ होता दे, उसी प्रकार दुरात्तोचना से इन्हें 
हानि भी होती है। जिस प्रकार रचनाओ्रों से - साहिस्य-सद्स का निर्मांण होता 
है उसी प्रकार आाल्नोचनाओं से भी एक प्रकार के साहित्य की उत्पत्ति द्वोती 
है। यह साहित्य वह प्रकाश फेंकने वाला सूर्य हे जिसकी प्रभा के बिना 
साहित्य-सदन भले प्रकार से अपने सोंदर्य तथा सुखद्‌ रूप को प्रकट ही नहीं 
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कर सकता । साहित्य की सुन्दरता, सजावट, सुखद सामग्री, या रलराशि-रचना 
इसी के प्रक्राश में निखरती-विखरती है । 

आक्षोचना किसी रचना की विवेचना या व्याख्या सी करके उसकी 
समस्त रहस्यमयी गूढ़ ग्रंथियों या मर्म-स्थलों को खोल कर स्पष्ट ओर सुबोध 
कर देती है । साथ ही हमें किस प्रकार किसी साहित्यिक रचना ओर उसके 
रचयिता को देखना, समझना उसके विषय में विचार करना श्लोर इसी प्रकार 
दूसरों को भी उन्हें दिखाना समझाना, ओर उन पर विचार कराना चाहिये, 
यह भी आलोचना से ही प्रकट होता है । श्रस्तु, श्रालोचना हमें साहित्याध्ययन 
में भी सहायता देती है । 

अध्ययन या पठन में हमारा प्रथम उद्देश्य किसी रचना के द्वारा उसके 
रचयिता के सम्बन्ध ( उसके विचारादि के विषय ) में यथोचित या यथेष्ट 
ज्ञान प्राप्त करना होता है । हम उस रचना के द्वारा उसके लेखक से अपना 
आन्तरिक ( मानप्तिक ) सम्बन्ध स्थापित करना श्रोर डसके मन हृदय आदि से 
पूणतया परिचित होना चाहते हैं साथ ही उसके मन, हृदय, आदि से श्रपने 
मन-हृदय आदि की तुलना करते हुये साइश्या-सादश्य भी देखना चाहते हैं । हम 
उसकी रचना में प्रतिबिग्बित होने वाली उसकी अश्रन्तरात्मा या रचना में छाया-रूप 
से प्रदर्शित होने वाले उसके भ्रन्तजंगत को देखना, समझना ओर उनका 
अनुभव स्वयमेव करना चाहते हैं और यह सब श्रपनी ही ओर से ओर श्रपने 
ही लिये करना चाहते हैं । इस विचार से देखने पर किसी रचना की आलोचना 
का पढ़ना मानों समय का दुरुपयोग करना मात्र है, क्योंकि श्रालोचना के द्वारा 
हम आालोच्य रचना और उसके रचयिता को सीधे सीधे औरोर यथार्थता के 
साथ श्रपने अनुसार नहीं जान श्रोर समझ सकते । 

आलोचना का पढ़ना मानों आ्राल्नोच्य रचना श्रोर उसके रचयिता के 
सम्बन्ध में आलोचक के विचारों का ही जानना मात्र है। वह जेसा अ्रपनी 
आलोच्य रचना ओर उसके रचयिता को समझता, सोचता और उसी आधार 
पर जैधी अपनी धारणा बना कर निणय के रूप में भ्रपना मत प्रकट करता है 
हम वेसा ही उसको श्रालोचना से समझ, सोच और विचार सकते हैं । यद्द 


५ १२७ ) 


सर्वंथा सम्भव हे ओर सत्य भो है कि बिना उस आल्लोचना को पढ़े हुए हम उस 
आरालोचित रचना श्रौर उसके रचयिता को अपने अनुसार स्वतन्त्ररूप में स्वंथा 
दूसरे ही प्रकार समझ ओर विचार सकते हैं, ओर जब हम स्वतंत्रता के साथ 
किसी रचना को लेकर स्वयंमेव देखते हैं तब हम उस अपने ही अनुसार देखते 
हुए उसके रचयिता से परिचय प्राप्त करके उसकी विचार-धारादि को समझते ओर 
विचारते हैं। ऐसी दशा में हम स्पष्टतया स्वतंत्रता के साथ उस रचना ओर उसके रच- 
यिता के सम्बन्ध में अपने (प्रत्यच्षरूप से किये गये अनुभव के आधार पर कुछ कह 
सकते हैं) आलोचना पढ़ कर हम आल्लोचक के ही विचारों को जान श्रोर प्रकट कर 
सकते हैं, क्योंकि हमने मूल रूप से आलोच्य रचना का स्वाध्याय नहीं किया । 
प्रायः यह देखा जाता दे हम किसी रचना का स्वाध्याय करके जब उसकी आतल्नो- 
चना देखते हैं तब हम श्रालोचक के बहुत से विचारों के साथ न्यूनाधिक रूप में 
कभी तो सहमत होते श्रौर कभी नहीं भी होते, श्रौर हम स्वतः उसी रचना 
की दूसरे ही रूप में आलोचना करते हैं । यह सर्वथा सम्भव है कि आलोचक 
ने अपनी आलोच्य रचना ओर रचयिता को ठीक-ठीक न समझा हो अथवा 
बिल्कुल ही न समम्मा हो या जेसा वास्तव में उसे समझना चाहिये (जैसा सम- 
राने का प्रयत्न रचयिता अपनी रचना में करता है) वेसा न समझकर किसी 
दूसरे ही रूप में समझा हो, इन दशाओं में आलोचना का पढ़ना हमारे लिये 
अमात्मक ओ्रोर हानिकार ही होगा । इसलिये किसी आलोचना हे पढ़ने से पूर्व 
यह अ्रवश्यमेव देखलेना 'चाहिये कि उसका लेखक सत्समाल्ोचक है या नहीं, 
वास्तव में वह समालोचना करने के लिये योग्य हे या नहीं । सुयोग्य सत्समा- 
क्लोचकों को ही आलोचना श्रवल्नोकनीय मानने के योग्य होती है । प्रायः साधारण 
ज्ञान रखने वाले पाठक आलोचना के प्रभाव से ऐसे प्रभावित हो जाते हैं कि वे मूल 
रचना के यथार्थतः सममने में भी अ्रशक्त से हो जाते हैं । वे उसे उसी दृष्टि 
उसी रूप से देखते तथा सममते हैं जिस दृष्टि या रूप से आल्लोचक ने, 
जिसको थ्राल्ोचना उन्होंने पढ़ी है, उसे देखा तथा समझा है | चाहद्दे वह ठीक 
होयानहो। 


( शरद ) 


उद्धव शतक में काव्य कोशुल 


यद्यपि यह छोटा-सा ही काव्य है, तथापि यह काव्य-कोशल इतनी 
अच्चुर भाषा में है कि इसका यह लघु आकार इसके पांडित्यपूर्ण काव्य-कोशल के 
कारण और भी स्तुत्य हो जाता है । इतने छोटे से काव्य में इतने कोशल 
का होना कवि की पांडिस्य पूर्ण प्रतिभा का परिचायक है । 
यह स्पष्ट है कि इस काव्य में विप्रत्तम्भ श्टेगार ( करुणा-भक्ति प्रेम ) 
तथा शान्तरस का प्राधान्य है, भक्ति ओर प्रम्॒ की, जिन्हें शंगार के ही श्रंग 
मानते हैं, महत्ता और सत्ता स्थापित की गई है । 
कृष्ण और गोपिकाएँ आलम्बन के रूप में श्रोर गोकुल, जो प्रमलीलाश्रों 
का मुख्य स्थान है ओर जहाँ की वायु तथा भूमि आदि प्राकृतिक पदार्थों पर 
भी कृष्णानुराग का रंग चढ़ा हुआ है, ओर उद्धव के द्वारा कलाई गई प्रम- 
पत्निका उद्दीपन के रूप में ज्ञिये जा सकते हैं | प्रेम ओर भक्ति से परप्लावित 
कृष्ण, गोपियों और आगे चलकर भक्ति और भ्रम रस से सिंचित उद्धव में 
पुलकावली, अश्र प्रवाह, उच्छुवास, कल्लावरोध, प्रस्वेद, वेवण्ये, कम्प, शेथिल्य 
मोह-प्रमोद आदि अनेक अनेक अनुभाव यथोचित रूप से यथास्थान प्रदर्शित 
किए गए हैं। पूर्व स्म्घति की धारा तो कहीं कहीं पर श्राक्न सी होती हुईं 
ओर कहीं कहीं पर पूर्ण रूप से प्रकट होकर प्रवाहित होती हुईं ज्ञात होती है । 
कहीं-कहों तो अनेक अनुभवों का सुष्ठु सुगुंग्झग बढ़ी ही चातुरी ओर 
रुचिरता से किया गया है। (देखो छुन्द नं० १८, २६, १०२, १०३, १०६, 
१०८ इत्यादि ।/ 
दीन दता देखि ब्रज-बालन की ऊधव को, 
गरिगो गुमान ज्ञान-गोरव गुठाने से। 
कहै 'रतनाकर! न आए मुख बैन नेन, 
नीर भरि लाए, भए सकुचि सिहाने से। 
सूखे से ख्मे से, सकबके से, सके से थके, 
भूले से, भ्रमे से, भभरे से, भकुवाने से। 


( १९६ ) 


होले से, हले से हूल हूले से, हिये में हाप, 
हारे से, हरे से, रहे हेरत, हिराने से || 
वह एक स्वाभाविक बात है कि जिस समय कोई त्योहार आता है उस 
समय सत्रका विशेषतया स्त्रियों को, अपने-अपने प्रियजनों का प्रेम के कारण बार- 
बार ध्यान या स्मरण श्राता है | प्रमिक्राएँ तो अपने प्रेमियों के बिना त्योहार 
मनाती ही नहीं और यदि मनाती भी हैं ता रो-रोकर दुख के साथ ही । इस्लीका 
लैपा सुन्दर वर्णन छुन्द नम्यर २९, २६ में किया गया है-- 
आवत दिवारी जिलखाइ ब्रजवारी कहें, 
अब हमारे गाव गोघन पुजैहे को। 
कहे 'रतनाकर! विविध पक्रवान चाहि, 
चाह सों सराहि चख चंचल चलेहे को ॥ 
निपट निहोरि, जोरि हाथ नितज्र साथ ऊधों ! 
दमकति दिव्य दीप मालिका दिखेद़े को। 
कूबरी के कूबरतें उबरि न पावै कान्ह, 
इन्द्र कोफलोपक गुबर्धन उठेहैँ को ॥ 
आड्भारात्मक मुक्तक काव्य में पटऋतु वर्णन सम्बन्धी-रचनाशेल्ी का 
प्रचार पहले बहुत रहा है ओर बहुत से प्राचीन कवियों ने लिखा भी है। श्री 
रलाकर जी ने भी इस काव्य में पटऋतु के वर्णन वाले छु छुन्द्‌ दिये हैं। वास्तव 
में यह पड ऋतु वर्णन अपने ढंग का अद्वितीय ही है। छः ऋतुओं के लिए 
केवल छुः छुन्द ही लिखे गये हैं झर्थात्‌ प्रत्येक ऋतु के लिए एक ही छन्द है । 
वेशेषता यहाँ यह है कि प्रत्येक ऋतु में प्रकृति की समस्त मुख्य बातों तथा 
इशाओं को वियोग विह्नल बजपर ही घटित किया गया है | एक श्रोर तो प्रकृति- 
चित्रण है और दूसरी और वियोग व्यञ्ञना से ब्रज का निरूपण है। समस्त 
पदावली इसीलिये श्लिष्ट रक्‍्खी गई है। कहीं-कहीं शब्द-युग्मक (मुहावरे के 
अनुसार साथ चलने वाले दो शब्इ) भी श्लिष्ट रूप में रखकर साथक किये गये 
हैं । यथा -- 
काम विधि बाम की कला में मीन मेष कहा--छन्द नं० १७ 
€ 


(५ १३० ) 


भक्त कवियों ने ब्रज को अपने आ्राराध्य या इष्टद्व का लौलाधाम सममन- 
कर उसकी भी बड़ी ही मामिक प्रशंसा या स्तुति की हे । यह एक साधारण सी 
बात हे कि भक्त ओर प्रेमी की अपने आराध्यदेव या प्रेम धर्म को सभी वस्तुएँ 
उत्तनी ही अच्छी लगती हैं ओर उनमें भी उसका उतना ही श्रनुराग होता हे 
जितना इश्देव या प्रेम-पान्र में । रल्लाकर जी ने भी इसी के श्रनुसार ब्रज ओर 
बरसाने श्रादि की व्यज्षनामयी मार्मिक महत्ता दिखलाई हे । उद्धव ब्रज की बढ़ाई 
करते हुए कद्दते हैं : 
छावते कुटीर कहूँ रम्य जमुना के तीर, 
गोन रोन रेती सों कदापि करते नहीं। 
कहें रतनाकर विद्वाइ प्रेम गाया गूढ़, 
स्रोन-रसना में रस ओर भरते नहीं ॥ 
गोपी ग्वाल बालनि के उमड़त आँसू देखे, 
लेखि प्रलयागम हूँ नेकु डरते नहीं । 
होतो चित चाव जो न रावरे चितावन के, 
तर्ज ब्रज गाँव इते पाँव धरते नहीं ॥ 
कवि-कर्पना के लिए सबसे बड़ी प्रशंसनीय बात यही है कि वह अपनी 
प्रतिभा से जिस बात का भी चित्रण करे उसे स्वाभाविक श्रोर सजीव बना 
अनुभूति व्यक्षना फे साथ साकार रूप में सामने खड़ा कर दे। 'रतनाकर” जी 
की प्रोढ़ प्रतिभा ओर कल्पना में यही जादू है | वे परिस्थिति प्रकृति ओर हृदय 
की ऐसी मर्मज्ञता के साथ जाँच करते हैं कि उसमें तनिक भी बल पढ़ने नहीं 
पाता । इसका ज्वलन्त उदाहरण हमें यहाँ उस कविता में मिज्षता हे जिसमें 
उद्धव के मथुरा को प्रयाण करते और यशोदा राधिका तथा गोपषियों के द्वारा 
कृष्ण के लिए प्रेमोपद्ार या भेंट देने की बात कही गई है । ( छुन्द नं० &७ ) 
धाई जित तित तें विदाई-हेतु ऊधव की। 
गोपी भरी आरति सभारतिन साँसुरी। 
कहे 'रतनाकर? मयूर पक्ष कोऊ लिए, 
कोऊ गुंज-अजली उमाहे प्रेम-श्राँसुरी ॥ 





( १३१ ) 


भाव-भरी काऊ लिए रुचिर सजाव दही, 
कोऊ मही मंत्रु दाबि दलकति पॉाँसुरी। 
पीत पट नंद, जसुमति नवनीत नयो, 
कीरति-कुमारी सुरवारी दई बाँसुरी॥ 

जहाँ गोपियाँ कृष्ण के लिए उद्धव से अ्रपने सन्देश कहती हैं वहाँ जो 
छुन्द्‌ लिखे गये हैं वे वस्तुतः साहित्य में बेजोड़ ही से हैं । 

कितना अश्रच्छा अभिनय-प्रधान संदेश और कृष्ण निवेदन का फैसा 
चारू चित्रण मानसिक ओर शारीरिक अवस्थाओश्रों की पूर्ण सूचना देने वाली 
व्यक्षना के साथ छुन्द्‌ नं० ४४ में किया गया है। गोपियाँ कद्दती हैं कि तुम 
कृष्ण से यही कहना, ग्रौर ऐसा नाठ्य करके हमारी दुशा को निवेदन में सजीव 
ओर साकार करके भ्रत्यक्षीकृत कर देना, पहले तो यही कह ना-- 

“हाल कहा बूकत, विहाल परी बाल सबै, 

बसि दिन द्वेंक देखि दगनि सतिधाइयो |”! 
“ग्रोसर मिले ओ सर-ताज कु पूडुदि तौ, 

कहियौ कछु न दसा देखी सो दिखाइयो।” 

( क्योंकि ऐसा करने से सब वृत्तान्त उनकी श्राँखों के सामने साकार 
खड़ा हो जायेगा श्रोर उसे देखकर सम्भव है वे हमारो दशा का अनुमान कर 
के और करुणा तथा दया से कुछ पिघल जाँय । ) 

“आ्राहके, कराहि, नेन नीर अ्रवगाहि, कछ , 
कहिबे को याहि, हिचकी ले रदिजाइयो | 

यही अभिनय करना | किन्तु यदि तुम समझो कि कुछ कहना आवश्यक 
अथवा अनिवार्य ही हे तो -- 

“नंद जसुदा श्रो गाय, गोप गोपिका की कछू, 

बात वृषभान-भीन हूँ की जनि कीजियो। 
( कहे रतनाकर कद्ति सब हा हा खाइ, 

ह्याँ के परपंचनि सों रंच न पसीजियो ) 
क्योंकि ऐसा करने से कृष्ण के-- 


( ११२ ) 


ग्रॉस भरि एहै और उदास मुख ह हैं हाय ! 
( जो हम नहीं चाहतीं ) इस्तलिए--- 
ब्न-दुख-त्रास की न तातें साँस लीजियो | 
तो फिर करना क्या ! श्रच्छा करना बस यही कि--- 
“नामकों बताइ ओ जताई गाम ऊधो ! बस, 
स्थाम सों हमारी राम-राम कहि दीजियो।” 
यहाँ 'राम-राम” पद केसा व्यक्षक हे। इसमें वीप्सा अलझ्वार नहीं, 
क्योंकि यह शब्द पुनरुक्ति से प्रणाम वाची एक विशेष शब्द युग्म बन जाता है 
है तथा यह भी व्यज्ञित करता है कि वियोग-व्याकुल गोपियों के जीवन वर्णन 
की वह घड़ी निकट आ गईं है जब राम राम ही कहना उचित होता है । यह 
राम-राम अन्तिम प्रणाम का भाव भी मल्काता है । वस्तुतः दोनों ही छुन्द्‌ 
अप्रतिभ हैं । 
कहीं कहीं रत्नाकर जी ने बिहारी आदि प्राचीन कवियों को भाँति 
वियोगताप का उत्कष श्रट्युक्ति के साथ चिट्ठी लिखते समय दिखलाया है--- 
“सूख जाति स्याही लेखिनी के नेकु डंक लागें, 
अंक लागें कागद बररि बरि जात हैं ।” 
छुन्द नं० ६६ 
उद्धव के चलते समय उनके पीछे पीछे भक्ति ओर प्रेम के वश में होकर 
भावनाओं की प्रबल प्रेरणा से बस ब्रज के गोप-गोपी ही नहीं चलने 
लगते, वरन्‌ 
“ऊघव के चलत चला चल चली यौं चल, 
अचल चले झो श्रचले हू भये चल से ।” 
उद्धव चल तो देते हैं परन्तु कुझ्न, कूल श्रोर कालिन्दी की रोदनमयी 
'शा को देखकर उनकी जो दशा होती है उसका केसा मर्मस्पर्शी और हृदय 
द्रावक चित्रण छुन्द नं० १०२ ओर ५०३ में किया गया है । 


( १३३ ) 


श्री रामकुमार वमों 


रामकुमार जी का जन्म संवत्‌ १९६२ में मध्य प्रान्त के सागर जिले 
में हुआ । आपकी स्वर्गीया माता एक कवयित्री थीं, और उन्होंने आपको 
हिन्दी की प्रारंभिक शिक्षा दी । वि० सम्बत्‌ १६८६ में आपने प्रयाग विश्व- 
विद्यालय से एम० ए० पास किया; ओर उसी के बाद आप हिन्दी के 
लेक्चरर नियुक्त हुए । 

प्रारम्भ से ही आपकी रुचि कविता को ओर थी | आपको अभिशाप? 
अंजलि! “रूपराशि?, “निशीथः, 'चित्तौड़ की चिता?, “चन्द्रकिरण”ः ओर 
चित्ररेखा आदि अ्रनेक कविता की पुस्तके प्रकाशित हो चुकी हैं । “चित्ररेखा? 
पर श्रापको २०००) का देवपुरस्कार भी प्राप्त हो चुका है । 

कवित्व के साथ साथ कुमार जी में एक उच्चकोंटि के समालोचक के गुण 
विद्यमान हैं। 'ताहित्य समालोचना? 'कबीर का रहस्यवाद? तथा हिन्दी 
साहित्य का गआलोचनात्मक इतिहास” आपके आलोचना ग्रन्थ हैं । 

“ताहित्य समालोचना? आपकी प्रथम रचना है जो कि वि० संबत्‌ 
श्६८७ में प्रकाशित हुईं थी। इसमें साहित्यकला के मुख्य चार अंगों-- 
कविता, कहानी, रंगमश्च ( नाटक ) और समालोचना---पर विचार किया 
गया हे | 

“कबीर का रहस्यवाद! वि० सम्बत्‌ १६८८ में प्रकाशित हुआ था। 
इसमें “कबीर का परिचय, रहस्यवाद, अध्यात्मिक विवाह, आ्रानन्द, गुरू 
हठयोग, सूफीमत, अनन्त संयोग आदि क्रम से कबीर दशन क़ा विश्लेषण 
किया गया हे । 

'हिन्दी साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास” अ्रभी हाल ही का 
प्रकाशित ग्रन्थ है | इसी पर आपको नागपुर विश्वविद्यालय से पी० एच० डी० 
की डिग्री प्राप्त हुई है | इसमें प्रत्येक कवि का साक्षोपाज् श्रध्ययन ओर आलो - 
चना की गई द्रे । इसी कारण से इसका नाम आलोचनात्मक इतिहास है । 


( रै३४ ) 


आपकी समालोचनाश्रों से यह विदित होता है कि समालोचना करने 
में कितने श्रष्ययन करने की आवश्यकता है। राग; ह्वष श्रादि भावों से 
युक्त व्यक्ति समालोचक नहीं हो सकता । वर्मा जी ने इन कठिनाइयों को दूर 
कर सवत्र सहृदयता से काम लिया हे । 


कबीर का रहस्यथवाद 


कबीर का रहस्यवाद अपनी विशेषता लिए हुए है । वह एक श्रोर तो 
हिन्दुओं के अद्वेतवाद की गोद में खेलता है श्रौर दूसरी ओर मुसलमानों के 
सूफीमत-सिद्धान्त को स्पश करता है । इसका विशेष कारण यहद्दी था कि 
कबीर हिन्दू ओर मुसल्लमान दोनों प्रकार के संतों के सत्संग में रहे और वह 
प्रारम्भ से ही यह चाहते थे कि दोनों धर्म वाले आपस में दूध पानी की तरह 
मित्र जायँ । इसी विचार के वशीभूत होकर उन्‍होंने दोनों मर्तों से सम्बन्ध 
रखते हुए अपने सित्तान्तों का निरूपण किया। रहस्यवाद में भी उन्होंने 
अद्वेतवाद शोर सूफीमत की 'गंगा-जमुनी” साथ ही बहा दी । 
अद्वतवाद ही मानों रहस्यवाद का प्राण है। शंकर के अ्रह्मतवाद में जो 
ईसा की ८ वीं सदी में प्रादुभृत हुआ, आत्मा और परमात्मा को वस्तुतः एक 
ही सत्ता है। माया के कारण ही परमात्मा में नाम और 
अद्वेतववाद रूप का अस्तित्व है । इस माया से छुटकारा पाना हो मानों 
आत्मा ओर परमात्मा का फिर एक बार एक ही सत्ता स्थापित 
करना है । आत्मा श्रौर परमात्मा एक ही शरक्ति के दो भाग हैं जिन्हें माया के 
परदे ने अलग कर दिया है | जब उपासना या ज्ञानाजन पर माया नष्ट हो जाता 
है तब दोनों भागों का पुनः एकीकरण हो जाता है । कबौर इसी बात को इस 
प्रकार लिखते हैं-- 
जल में कुम्म कुम्भ में जल है बाहिर भीतर पानी। 
फूटा कुम्म जल जलहिं समाना, यहु ततकल्मयो गियाज्नी ॥| 


( १३५४ ) 


एक घड़ा जल में तेर रहा है | उस घड़े में थोड़ा पानी भी है। घड़े 
के भीतर जो पानी है वह घड़े के बाहर के पानी से किसी प्रकार भी भिन्न नहीं 
दै । किन्तु वह इसलिए अलग है क्योंकि घड़े की पतली चादर उन दोनों अंशों 
को मिलने नहीं देती जिस प्रकार माया ब्रह्म के दो स्वरूपों को श्रलग रखती 
है। कुम्भ के फूटने पर पानी के दोनों भाग मिल्ञकर एक हो जाते हैं उसी प्रकार 
साया के आवरण के हटने पर आत्मा और परमात्मा का संयोग हो जाता है। 
यही श्रद्वेतवाद कब्रीर के रहस्यवाद का आधार है । 
दूसरा आधार है मुसलमानों का सूफीमत । हम यह निश्चय रूप से 
नहों कह सकत कि उन्होंने सूफीमत के प्रतिपादन के लिए ही अपने शब्द कद्दे 
हैं पर यह्द निश्चय है कि मुसक्लमानी संस्कारों के कारण उनके विचारों में सूफी- 
मत का तत्व मित्रता हे । 
इंसा की आठवीं शताब्दो में इस्लाम धर्म में एक विप्ज्व हुआ । राजनी- 
तिक नहीं धार्मिक । थुराने विचारों के कट्टर मुसलमानों का एक विरोधी दल 
उठ खड़ा हुआ । यह फारस का एक छोटा-सा सम्प्रदाय था 
सूफीमत . इसने परम्परागत मुसलिम आद्शों का घोर विरोध किया 
ओर कुछ समय तक इस्त्ताम के धार्मिक क्षेत्र में उथल पुथल 
सच गई । इस सम्प्रदाय ने संखार के सारे सु्खों को तित्लाक्षलि दे दी । संसार 
के सारे ऐश्वय्यों श्रोर सु्खों को स्वप्त की साँति भुला दिया | वाद्य अज्ञार और 
बनावटी बातों से उसे एक बार ही घछुणा हो गईं । उसने एक स्वतम्न्न मत 
की स्थापना की । सादगी ओर सरलता हो उसके वाद्या-जीवन की अभिरुचि बन 
गईं । कीमती कपड़े ओर स्वादिष्ट भोजन से बड़ी घृणा हो गई । सरखता श्र 
सादगी का आदश भ्रपने सम्मुख रख कर उस सम्प्रदाय ने अपने शरीर के वसुत्र 
बहुत ही साधारण रखे । वे थे सफेद ऊन के साधारण वस्त्र । फारसी में सफेद 
ऊन को 'सूफ' कहते हैं, इसी शब्दार्थ के श्रनुसार सफेद ऊन के वस्त्र पहिनने 
वाले व्यक्ति 'सूफी' कद्ृज्ञाने लगे । उनके परिधान के कारण ही उनके नाम की 
सृष्टि हुई । 
सूफीमत में भी यद्यपि बन्दे ओर खुदा का एकोक्ररण हो सकता है पर 


( १३६ ) 


उसमें भाषा का कोई विशेष स्थान नहीं | जिस प्रकार एक पथिक अपने निर्दोष 
स्थान पर पहुँचने के लिये प्रस्थान करता है, मार्ग में उसे कुछ स्थत्न पार करने 
पढ़ते हैं उसी प्रकार सूफीमत में आत्मा परमात्मा से मिलने के लिये व्यग्न हो कर 
अग्रसर होता है। परमात्मा से मिलने के पहिले आत्मा को चार दिशायें पार 


करनो पड़ती हैं-- 


१--शरियत 
२--तरीकत 
३--हकीकत 
४--मारिफ़त 


इस मारिफ़त में जा कर श्आात्मा और परमात्मा का सम्मिलन होता है । 
वहाँ श्रात्मा स्वयं 'फना? होकर “बका? के लिये प्रस्तुत होती हे । इस प्रकार 
आत्मा में परमात्मा का अनुभव होने लगता है श्रोर अ्रनल हकक्‍क' साथंक हो 
जाता है। इस प्रकार प्रेम में चूर हो कर आ्रात्मा यह आध्यात्मिक यात्रा पार कर 
ईश्वर में मिलती है ओर तत्र दोनों शराब पानी की तरह मिल जाते हैं । 

दूसरी बात यह है कि सूफ़ीमत में प्रेम का अंश बहुत महत्व-पूर्ण है । 
प्रम ही कर्म है, और प्रेम ही धम्म है। सूफ़ी मत मानों स्थान-स्थान पर प्रेम के 
आवरण से ढका हुआ है । उस सूफीमत के बाग को भ्रम के फुहारे सदा सींचते 
रहते हैं। निःस्वा्थ प्रेम ही सूफ़ीमत का प्राण हे | फ्रारसी के जितने सूफी कवि 
हैं वे कविता में प्रम के अतिरिक्त कुछ जानते ही नहीं हैं । प्रमाण स्वरूप जला. 
लुद्दीन रूमी के बहुत से उदाहरण दिये जा सकते हैं । 

.. प्नेम के साथ-साथ उस सुूफ़ीमत में परम का नशा भी प्रधान है । उसमें 
नशे के ख़्मार का श्रोर भी महत्वपूर्ण अंश है | उसी नशे की खुमार की बदोलत 
हैंश्वर की श्रनुभुति का अवसर मिलता है | फिर संसार को कोहे स्मृति नहीं रहती । 
शरीर का कुछ ध्यान नहीं रहता । केवल परमात्मा की 'लो” ही सब कुछ होती 
है । कबीर ने भी एक स्थान पर लिखा है ; 

हरि रस पीया जानिये, कबहूँ न जाय खुमार | 
में मंता धूमत फिरै नाहीं तत को सार॥ 
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एक बात और है । सूफ़ीमत में ईश्वर की भावना स्त्री रूप में मानी गई 
है। वहाँ भक्त पुरुष बन कर उस स्त्री की प्रसन्नता के ल्लिये सो जान से निसार 
ढोता है । उसके हाथ की शराब पोने को तरसता है। उसके द्वार पर जा कर प्रेम 
की भीख माँगता है । ईश्वर एक देवी स्त्री के रूप में उसके सामने उपस्थित 
होता है । उदाहरणार्थ रूमी की एक कविता का भावार्थ इस प्रकार दिया जा 
सकता है । 

प्रियतमा के प्रति प्रमी की पुकार । 

मेरे विचारों के संघ से मेरी कमर टूट गई है। 

थ्रो प्रियतमे श्राओ और करुणा से मेरे सिर का स्पश करो ! 

मेरे सिर से तुम्हारी हथेली का स्पर्श मुझे शान्ति देता है। 

तुम्हाशा हाथ ही तुम्दारी उदारता का सूचक है! 

मेरे सिर से अपनी छाया को दूर मत करो। 

में सन्‍्तप्त हूँ, सनन्‍्तप्त हैं, मन्तप्त हूँ। 

ऐ,, मेरा जीवन ले लो, 

तुम जीवन स्रोत हो, क्यों कि तुम्हारे विरह में में अपने जीवन से क्लान्त 
हूँ । में वह प्रेमी हूँ जो प्रेमी के पागलपन में निपुण है | में विवेक और बुद्धि 
से हैरान हूँ । 

अंत में हम इसी निष्कर्ष पर पहुँचते हैं कि अ्रद्वेतवाद में आत्मा भर 
परमात्मा के एकीकरण द्वाने न होने में चिन्तन और माया का महत्व-पू्ण भाग 
है रुफ़ी मत में उसी के लिये हृदय की चार श्रवस्थाओं और प्रेम का । हम यह 
पहिले ही कह चुके हैं कि कबीर का रहस्यवाद हिन्दुओं के अद्वेतवाद और मुसल- 
मानों के सूफ़ो मत पर आश्रित है । इसलिये उन्होंने श्रपने रहस्यवाद के स्पष्टी- 
करण में दोनों कौ--अ्रद्वतवाद्‌ और सूफ़ी मत को बातें लो हैं | फलत: उन्होंने 
अ्रद्वेतवाद से माया और चिन्तन तथा सुफ़ी मत से प्रेम लेकर अपने रहस्यवाद 
को सूष्टि की है। सूफ्री मत के सभी रूप भगवान की भावना ने प्रद्वेतवाद के 
पुरुष रूप भगवान के सामने सिर क्रुका दिया है। इस प्रकार कबीर ने सिद्धान्तों 


( शरे८ ) 


से अपने काम के उपयुक्त तत्व लेकर शेष बातों पर ध्यान नहीं दिया हे | इस 
विषय में कबीर की कविता का उदाहरण देना आवश्यक प्रतीत हाता है । 
परमात्मा की अ्रनुभूति के लिये आत्मा प्रेम से परिपूर्ण होकर अग्नसर 
होती है | वह सांसारिकता का वहिष्कार कर दिव्य भर अलौकिक वातावरण 
में उठती है । वड उस ईश्वर के समीप पहुँच जाती है जो इस विश्व का निर्माण- 
कर्ता है । उस ईश्वर का नाम है सत्पुरुष । सत्पुरुष के संसर्ग में वह आध्मा 
उस देवी शक्ति के कारण हतबुद्धि सी हो जाती है । वह समझ ही नहीं सकती 
कि परमात्मा क्‍या हे, केसा है ! वह अ्रवाक रह जाती है । बस इश्वरीय शक्ति 
का भ्रनुभव करती है पर उसे प्रगट नहीं कर सकती । इसीलिये “गूगें के गुड़” के 
समान वह सर्वयं परमात्मानुभव तो करती है पर प्रकट में कुछ भी नहीं 
कह सकती | कुछ समय के बाद जब उसमें कुछ बुद्धि आती है और कुछ 
कुछ जबान खुलतो है तो वह एक दम से पुकार उठतो है :-- 
कह हि कबीर पुकारि के अद्भुत कहिये ताहि 
उस समय झ्ात्मा में इतनी शक्ति ही नहीं होती कि वह परमाव्मा की 
ज्योति का निरूपण करने के लिये श्रग्मसर हो । वह श्राश्चरर्य ओर जिज्ञासा की 
दृष्टि से परमात्मा की ओर देखती रहती है । अ्रन्त में वह बड़ी कठिनता से 
कहती हैः-- 
वणहुूँ कौन रूप की रेखा, 
दो सर कोन श्राहि जो देखा । 
झ्ोंकार आदि नहिं वेदा, 
ताकर कहहु कोन कुल भेदा ॥ 
>< >< ५८ 
नहिं जल नहिं थल नहिं थिर पवना 
को धरे नाम हुकुम को वरना 
नहिं कछु होते दिवस झो राती। 
ताकर कहूँ कौन कुल जाती || 
शून्य सहज मन स्मृति ते प्रगट भई इक जोति । 
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ता पुरुष कि वलिद्दारी निरालम्ब जे होति ॥ 
रमेनी ६- 
यहाँ आत्मा सत्पुरुष का रूप देख देख कर मुग्ध हो जाती है। धोर 
घीर आत्मा परमात्मा की ज्योति में जीन होकर विश्व की विशालता का अनु- 
भव करती है और उस समय्र वह श्रनन्दातिरक से परमात्मा के गुण वर्णन 
करने लगती हेः--- 
जहि कारण शिव अ्रजहूँ वियोगी । 
अंग विभूति लाइ भे जोगी ॥ 
शेष सहस मुख पार न पावे । 
सो अ्रब खसम सहित समुभावे | 
इतना सब कहने पर अंत में यही शेष रद्द जाता है किः-- 
तहिका गुप्त स्थूल नहिं काया । 
ताके शोक न ताके माया ॥ 
कमल पत्र तरंग इक माँदीं । 
संगहि रहे लिप्त पे नाहीं ॥ 
ग्रास श्रोस अंडन म॑ रहई । 
ग्रगनित अंड न कोई कहई ॥ 
निराघार आधार ले जानी । 
राम नाम ले उचरै बानी ॥ 
>< ५८ >< 
भमंक बाँधल ई जगत कोद ना करे विचार | 
हरि की भक्ति जाने बिना भव बूड़ि मुआ संसार || 
रमैनी ७४ 
इसी प्रकार संसार के लोगों को उपदेश देती हुईं आत्मा कहती हैः--- 
जिन यह चित्र बनाइया, साँचो सो सूरति दार । 
कहहि कबीर ते जन भले, जे चित्रवन्तद्दिं लेदि विचार | 
इस प्रेम को स्थिति बढ़ते बढ़ते यहाँ तक पहुँचती है कि आत्मा स्वयं 
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परमात्मा को स्नी बन कर उसका एक भाग बन जाती है | यही इस प्रेम को 
जस्कृष्ट स्थिति है :-- 

“एक अंड उकारते, सब जग भया पसार। 

कहह्टि कबीर सब नारी राम की, अविचल पुरुष भतार ॥”' 


रमेनी २७ 
ओर श्रन्त में श्रात्मा कहती है ;--- 
“हरि मोर पीव माई, हरि मोर पाँव । 
हरि बिन रहे न सके मोर जीव ॥ 
हरि मोरा पीव मैं राम की बहुरिया । 
राम बड़े में छुटक लहुरिया ॥” 
शब्द में ११७ 


श्रोर 
“जो पे पिय के मन नहिं भाये | 
तो का परोसिन के हुलराये ॥ 
का चुरा पाइल भमकाएँ। 
कद्दा भयो बिछुआ ठमकाएँ॥ 
का काजल सेन्दुर के दीये। 
सोलह सिगार कहाँ भयो कीये॥ 
ग्रेंजन मंजन करे ठगोरी। 
का पत्चि मरे निगोड़ी बोरी ॥ 
जो पे पतिब्रता है नारी। 
केसे ही रहो सो पियहिं पियारी || 
तन मन जोबन सौंपि सरीरा । 
ताहि सुहागिन कहे कबीरा ॥?? 
इस रहस्यवाद की चरम सीमा उस समय पहुँच जाती है जब आत्मा 
पूर्ण रूप से परमात्मा में सम्बद्ध हो जाती है | दोनों में कोई श्रन्तर नहीं रह 
जाता | यहाँ श्रात्मा अपनी आकांक्षा पूर्ण कर लेती है श्र फिर आत्मा और 
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परमात्मा की सत्ता एक हो जाती है | कबीर उस स्थिति का अ्रनुभव करते हुए 
कहते हैं : 





हरि मरि हैं तो हम हूँ मरि हैं। 
हरि न मरे हम काहे को मरि हैं| 

श्रात्मा ओर परमात्मा में इस प्रकार का मिलन हो ज्ञाता है कि एक के 
विनाश से दूसर का विनाश और एक के अ्रस्तित्व से दूसर का अस्तित्व सार्थक 
होता है | फ़ारसी में इसी विचार का एक बड़ा सुन्दर अवतरण हे । निकत्सन 
ने उसका अ्रग्न जी में अनुवाद कर दिया है, उसका तात्पर्य्य यही है :-- 

)जब वह (मेरा जीवन तत्व ) 'दूसरा' नहीं कहल्लाता तो मेरे गुण 
उसके ( प्रियतमां ) के गुण हैं ओर जब दम दोनों एक हैं तो उसका वाह्य रूप 
मेरा है | यदि वह बुलाई जाय तो में उच्तर देता हूँ ओर यदि में बुलाया जाता 
हूँ तो वह मेरे बुलाने वाले को उत्तर देती हे ओर कह उठती है “लब्बयक? 
(जो थ्राज्ञा ) । वह बोलती है मानो में ही वार्तालाप कर रहा हूँ उसी प्रकार 
यदि में कोई कथा कहता हूँ तो मानो वही डसे कहती है । हम ल्लोगों के बीच 
में से मध्यम पुरुष सर्वनाम ही उठ गया है। भ्रोर उसके न रहने से में विभिन्न 
करने वाले समाज से ऊपर उठ गया हूँ । 

इसी चरम सीमा को पाना ही कबीर के उपदेश का तत्व था । उनकी 
उल्ट बासियों में इसी आत्मा ओ्रोर परमात्मा का रहस्य भरा हुआ हे । 
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इस प्रकार रहस्यवाद की पूरी अ्रभ्चिष्यक्ति हम कबीर की कविता में 
पाते हैं । 


पं० गिरिजादत्त शुक्ल “गिरीश' 


गिरीश जी का जन्म पौष शुक्ल ७ सम्बत्‌ १९५५४ वि» में जोनपुर 
जिले में हुआ था | आपने प्रयाग के कायस्थ पाठशाला कालेज से बी० ए० 
पास किया और तत्पश्चात्‌ स्वतंत्र रूप से साहित्यिक जीवन व्यतीत करने 
लगे। 

साहित्यक्षेत्र में आपकी प्रतिभा सबंतोमुखी रही। आपने 'मनोरमा?, 
“'बालसखा? तथा अरुणोदय आदि कई मासिक पन्नों का बड़ी योग्यता पूर्वक 
सम्पादन किया । उपन्यास क्षेत्र में आपके लिखे 'सन्देह”, “बाबू साहब? प्रेम 
की पीड़ा? 'पाप की पहेली?, “बहता पानी” श्रौर 'नादिरा? प्रकाशित हो चुके 
हैं। “गुड़ियों का डब्बा! नामक एक कहानी संग्रह भी निकला है। कविता में 
आपने प्रारम्मिक अवध्था में 'रसाल बन” तथा स्मृति आदि खण्ड काव्य 
लिखे। आज कल झाप “तारक बंध! नाम का एक बड़ा महाकाव्य लिख 
रहे हैं । 

हमारा सम्बन्ध गिरीश जी की समीक्षाओत्रों से है। आपके समालोचना 
सम्बन्धी दो ग्रन्थ प्रसिद्ध हैं । 'महाकवि हरिओऔघध? वि० सम्वत्‌ १६८६ में प्रका- 
शित हुआ्रा था तथा 'गुप्त जी की काव्यघाग? वि० सम्बत्‌ १६६३ में। इसके 
अतिरिक्त आपने 'हिन्दी काव्य की कोकिलाएं? ओर कुछ स्फुट लेख आदि 
लिखे हैं । 

भहाकवि हरिश्रौध! कविसम्राट दरिश्रोष जी का ५ खणढों में सबसे 
प्रामाणिक व्यक्तित्व सम्बन्धी अध्ययन है। पहले खंड में दरिश्रोध जी का 
स्वभाव और व्यक्तित्व का चित्रण किया गया है । दूसरे में प्रारम्भिक काव्य, 
तीसरे में प्रिय प्रवास, चोथे में चौपदे ओर पाँचवे में प्रकृति चित्रण | इस 
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प्रकार कवि के व्यक्तित्व और कवित्व शक्ति का पूर्ण आभास मिल जाता है। 
ययपि लेखक का सम्बन्ध दरिश्रोध जी के साथ गुरु शिष्य का सा रहा है पर 
फिर भी आप समीक्षाकार के दृष्टिकोण को कभी नहीं भूले हैं। 

धुप्त जी की काव्यधारा' में गुप्त जी के काव्य सम्बन्धी जो विशेष- 
ताएं थीं उन सब का प्रदशन किया गया है | 'गुप्त जी की कल्पना, श्रनुभूति, 
भाषा, शैली, छुन्द, कला, गीतिकाव्य, रहस्यवाद, नाटक, 'साकेत”ः आदि 
सब का अध्ययन किया गया है । 

अंग्रेजी में कवि ओर काव्यमाला? ([॥० धाते ए90667ए 887०७) . 
की समीक्षाएं जिस तरह निकलतीं हैं उसी श्रेणी की आपकी समालोचनाएँ 
हैं। आपकी समीक्षाएं निष्पक्ष, तथा गांभीयं और पांडित्य से पूर्ण हैं। 





गुप्तजी का गीति-काव्य 


हिन्दी-साहित्य में गीति-काव्य की श्रोर कभी प्रवृति द्वी न रही हो, ऐसी 
घात नहीं । शुद्ध शंगारिक धरातल पर लिखी गई तथा भावुक नारी हृदय को 
व्यक्त करनेवालो विद्यापति की गीति कवितायें मधुर भाषा ओ्रोर चुटीले भावों 
की दृष्टि से श्रपनी समता नहीं रखतीं । बिरहिणी गोपिकाश्रों के कल्ेेजे के दद 
को अश्रमर पद प्रदान करनेवाली सुरदास की भाव-मग्न लेखनी ही उनसे इस क्षेत्र 
में टक्कर ले सकी है । महात्मा तुलसीदास ने भी गीति-काव्य लिखा है, लेकिन. 
राम-काव्यकार होने के कारण उन्हें वे सुविधाय नहीं प्राप्त हो सकी जो राधा- 
कृष्ण के मधुर व्यक्तित्व के कारण कृष्ण काव्यक्रारों को सहज हो प्राप्त हो सकती 
हैं। उनके गीति काव्य का धरातद्व ऊँचा द्वी रह गया, जहाँ उन्होंने संसार के 
दुख से दुखी होकर भगवान के दरबार में अपनी पन्नी निवेद्ित की है। चरम 
विकास की ओर अ्रग्मसर होने के लिये सहायक भावुकता के आवाहनाथ मान- 
वास्मा जिस भ्रार्ति को, वेदना को धारण करती है, केवल उसी का गान उनकी 
मर्य्यादा के भीतर था | श्रतएवं जहाँ हम कृष्ण काव्यकारों में विद्यापति, सूर- 
दास, मीरा, नन्द॒दास आदि कवियों को सरस्न गीति-रचना करते देखते हैं, 


( १४४ ) 


वहाँ राम-काव्यकारों में प्रायः तुलसीदास को छोड़ कर और कोई इस ज्षेत्र में 
इृष्टिगोचर नहीं होता । क्ृष्णकाव्यकारों ने भी कहीं तो गोपिकाशों को आलग्बन 
बनाकर आध्यात्मिक अ्रनुरंजना के भीतर सांघारिक प्रेम का गीति-काव्य में 
गान किया है, ओर कहीं जहाँ वे कुछ ऊँचे उठ सके हैं, अपने ही हृदय को 
झालम्बन रूप में ग्रहण कर संस्ृति के श्राधात से मिलने वाली वेदना को 
व्यक्त करने की चेष्टा की हे । इन दानों ही विशेषताओं का संयोग सूरदास में 
आकर्षक मात्रा में दिखद्लाई पड़ता है। उनके उत्तराधिकारियों की रचनाओं 
में आध्यात्मिक अनुरक्षता के अभाव के साथ-साथ संसृति के श्रघात को 
अनुभूति भी नहीं थी; अतएव यदि उन्होंन कभी गीति रचना की भी तो वह 
अधिकांश में नारी ओर पुरुष के पारस्परिक प्रमाद्गारों तक ही परिमित रह्द 
गई । क्रमशः गीति-काव्य का लोप हो गया श्रोर हिन्दी कविता ने भ्रन्तजंगत्‌ से 
निकल कर वाद्य-जगत्‌ में विचरण करना शुरू किया । 

आधुनिक हिन्दी-खाहित्य में कृष्ण-काव्य ही के पथ से गीति-काव्य का 
फिर उद्धार हुआ,पं ० अ्रयोध्यासिंह उपाध्याय के '्रिय प्रवास! ने इस क्षेत्र में नेतृत्व 
प्रदान किया । इस काव्य में यशोंदा का, ओर उनसे भी भ्रधिक राधा का विषाद 
गीति-काव्य के लिये उपयुक्त सामग्री है। करुणारस का इतना सुन्दर परिपाक 
करने वाला, हृदय, को इतना द्ववीभूत करने वाला काव्य खड़ी बोली के लिये 
तो एक नई चीज़ था ही; वास्तव में ब्जभाषा में भी सेकड़ों वर्षो स 'आविभूत 
नहीं हुआ था | इस काव्य का महत्वपूर्ण स्थल न तो इसका प्रबन्ध हे भ्रोर न 
इसके वर्णन हैं; इसका सार-भाग वहीं पर हे जहाँ हृदय की पीड़ा की अभिव्यक्ति 
की गई है । गुप्त जी के काव्य “भारत-भारती” में इसका दीक उल्नयणा है; उसमें 
हुदय तत्व का प्रायः सवंधा अभाव दै। “प्रिय प्रवास” के बाद उपाध्याय जी 
ने हृदय तत्व की ओर कम ध्यान दिया । उनके उत्तर कालीन काव्य में स्वाभा- 
विकता के स्थान में परिश्रम का प्रभाव अधिक दृष्टिगोचर होने लगता है | इधर 
गुप्तजी का ध्यान कल्ला की भोर अधिक अश्राकृष्ट हो गया श्रौर उन्होंने गीति- 
काव्योन्मुखी प्रवाह की श्रनुकूलता में प्रगति करके “मंकार” 'साकेत” 'यशोधरा” 
ओर 'द्वापर' झादि रचनायें उपस्थित कीं। 'मंकार! के गीत ईश्वर परक हैं । 


( श्४थ ) 


उन गीतों की रचना गुप्त जी ने अपने व्यक्तित्व को कुछ भुल्ला कर की हैं । जो 
हो, इतना तो वे स्पष्ट कर देते हैं कि कवि काल्न द्वारा प्रध्तुत काव्य प्रवाह के 
अनुकूल चलने के लिये कितना सनन्‍नद्ध है | 'साकेत' महाकाव्य है, किन्तु उसकी 
भी प्रधान विशेषता प्रशन्ध नहीं है, उसका विशेष उल्लेख-योग्य स्थल उर्विल्ा के 
वे गीत ही हैं जिनमें पति-वियोग की अत्यन्त सार्मिक व्यथा भरी हुईं है। 
'यशोधरा” के सम्बन्ध में गुप्त जी ने अपने अनुज को सम्बोधित करते हुए लिखा 
है---'लो गीत, का कविता, लो नाटक, ओर लो गद्य पद्य, तुकान्त अत॒कान्त 
सभी कुछ, परन्तु वास्तव में कुछ नहीं ।” यह सब होने भी पर जो वस्तु विशेष रूप 
से हमार काम की है वह यही है कवि कवि ने 'यशोघरा” के हृदय व्यक्त करने 
की चेप्टा की है | 'द्वापर? में तो प्रबन्ध का वह नाम मात्र का ढाँचा भी नहीं 
रखा गया जो 'यशोधरा'” में है; उसमें कवि ने विविध पात्रों के मनोभावषों का 
अध्ययन करने तथा उस श्रध्ययन को काव्यमयी अभिव्यक्ति प्रदान करने का 
प्रयल् किया है । 
हिन्दी काव्य का वतंमान युग गीत-काब्य का युग है, मानों बाहर के 

सोंदय से ऊब कर कवित्व मन के भोतर के आनन्दों का रसास्वादन करने के 
लिये अंतमृंंखी हो गया है | हृदय की वेदना का तीब वेग ही गीति-काव्य का प्राण 
है । व्यक्तिव के विकास के अनुरूप वेदना की अनेक कोटियाँ होती हैं जिन श्रतृपष 
ब्रालसाओं में भोग की ज्वाला उद्दी्त रहती हे वे अन्य प्राण वेदनाओं की कोटि ही 
में परिगरिणत हो सकती है | गीति-काव्य के नाम से श्राज कल्न जो बहुत सा 
कूड़ा ककट भी प्रकाश में आ रहा है उसकी नीरसता का प्रधान कारण यही दे कि 
उसके जन्म-दाताओं के पास प्रकृत-वंदना का श्रभाव है। प्रकृत वेदना अपने 
प्रेम-पात्र के लिये आत्म-बल्षिदान के रूप में स्वयं को प्रकट करती है, चद्द पोषण 
की श्रसमर्थता नहीं है, बल्कि पोषण का प्रसाद है। निम्न-त्षिखित पंक्तियों में 
पाठक पोषण के एक स्वरूप का दर्शन कर सकते हैं :-- 

पीने दे पीने दे ओ ! यौवन मदिरा का प्याला। 

मत याद दिलाना कल की कल है' कल शआ॥राने वाला । 

है आज उमंगों का युग तेरी मादक मघुशाला। 

१० 


( १४६ ) 


पीने दे जी भर रूपसि अपने पराग की हाला । 
लेकर अतृप्त तृष्णा को आया हूँ में दीवाना । 
सीखा ही नहीं यहाँ है थक जाना या छुक जाना। 
यद्द प्यास नहीं बुकने की पी लेने दो मन माना । 
बस मत कर देना रूपसि बस करना है मर जाना ।”! 
“--भगवती चरण वर्मा 
इसी प्रकार निम्न-लिखित पंक्तियों में पोषण का प्रसाद वतंमान है $ 
के पतिला ले जायतरे मोरु पिय पास | 
हिय नहि सहे असह दुखरे भलसा आने मास | 
एक सर भवन पिया बिनु रे मोरा रहलो न जाय । 
सखियन कर दुख दारुन रे जग के पति आय । 
मोर मन हरि हरि ले गेल रे अपनो मन गेल । 
गोकुल तजि मधुपुर बसिरे कवि अपजस लेल । 
विद्यापति कवि गा श्रोलरे धनि धरु पिय आस | 
ग्रा ओत तोर मन भावन रे गहि कातिक मास । 
--विद्यापति 
प्रथम अवतरण में प्रमी अ्रपने प्रम-पान्र के 'पराग” की सम्पूण 'हाला” 
को पो डालना चाहता हे, ढीक उसी तरह जिस तरह शायद “निराला? जी की 
“जूही की कली! की सुप्तावस्था में अचानक उस पर टूट पढ़ने वाले भोरे ने 
चाद्दा था । द्वितीय श्रवतरण में यह बात नहीं है; उसकी पंक्तियों में प्रोषित- 
पतिका नायिका की बड़ी गस्भीर पीढ़ा अ्रंकित है | 
वेदना में भोग-भावना का जैसे जेसे दास होता ज्ञाता है वेसे वैसे उसका 
स्वरूप निखरता जाता हे । क्रमशः प्रेमी अपने प्रेमपात्र से किसी बात की याचना 
करने के स्थान में उसे अ्रपना ही सब कुछ समर्पित करने को तेयार हो जाता 
है। तभी प्रम में परिपक्तता आती है, तभी वह माधुय्य से भर जाता हे; तब 
वह डाका डालने भोर चोरी करने की चेष्ठा नह'ों करता, बल्कि अ्रपने व्यक्तिश्व 
की सम्पूर्ण भूख और प्यास को बुझा सकने की शक्ति अपने ही में अनुभव 


( १४७ ) 


करने लगता है । 
गुप्त जी के काव्य में प्रम का कौन सा स्वरूप व्यक्त हुआ हे, उसमें 

त्यागमयी गर्भीरता भ्रोर स्थिरता है या चंचलता और अ्रशान्ति है ! यह पहले 
ही कहा जाचुका है कि उनके काव्य को नारो-प्रेम श्रथवा ईश्वर-प्रेम से प्ररणा 
नद्दीं मिलती है । एसी अवस्था में उनका कवि-हृद॒य किसे अपने प्रेम का उप- 
हार प्रदान करेगा ? उनके देश-प्रेम को ओर भिन्न-भिन्न प्रसंगों पर पाठकों का 
ध्यान आकर्षित किया जा चुका है। देश की भूमि देश की सर-सरितायं पहाड़- 
निर्भर, पशु-पक्ती श्रोर उनफे निवासी मनुष्यों के प्रति किया जाने वाला प्रेम ही 
देश-प्रेम कहा जा सकता है। किन्तु इस क्षेत्र में आने पर भी हमारे प्रश्न का 
उत्तर नहीं मि्षता; गुप्त जी न एक भी ऐस गोत का निर्माण नहीं किया है जो 
भारतवष के अथवा उसमें निवास करने वाले महान्‌ हिन्दू समाज के हृदय को 
हिला दे । यह है भी बड़े आश्चयं की बात कि उन्होंने अपने गीत-काव्य के 
प्रवाह को श्रपने कवि-व्यक्तित्व के प्रवाह के श्रनुकूल प्रवाहित नहीं किया ।मंकार? 
के गीतों में उन्होंने रहस्यवाद के पथ पर चलने का प्रयास किया है, तथा 
'साकेत” ओर 'यशोधरा' में पति-वियोगिनी नारो की पीड़ा को व्यक्त करने की 
चेष्टा की है । क्या ही अच्छा द्वोता यदि 'उमिला” और “यशोघरा' अपने पति- 
वियोग को भुल्ञाकर लोक-संकट के निवारण में दत्तचित्त हो जातों और श्रपनी 
हों ओर श्रॉसुश्रीं को व्यक्तिगत पीड़ा को अभिव्यक्ति के लिये नियुक्त न करके 
त्तोक के कष्ट को दूर करने के लिये प्रयोज्ित करतीं । उस श्रवस्था में इन दोनों 
ही महिल्लाओं की पीड़ा का मुल्य कट्दीं श्रधिक बढ़ जाता । 

व्यक्तिगत दुख, व्यक्तिगत स्वाथ की पोड़ा से युक्त ह्वोने पर भी उमिला 
ओर यशोधरा के दुख में एक विशेषता हे--वह लोक के स्वार्थ में अपने स्वार्थ 
को नियन्त्रित कर देता है, ओर उसी प्रकार शुद्ध भी हो जाता है। उदाहरण 
के लिये उर्मिला कहती है।--- “ 

सिर माथे तेरा यह दान 
है मेरे प्रेरक भगवान। 
अब में माँगू भला और क्या फेलाकर ये हाथ ! 


( श्ड८ ) 


मुझे भूल कर ही त्रिभुवन में विचर मेरे नाथ । 
मुझे न मूले उनका ध्यान 
हे मेरे प्रेरक भगवान। 
डूब बची लक्ष्मी पानी में सती आ्राग में पैठ 
जिये उमिला, करे प्रतीक्षा, सहे सभी घर बैठ । 
विधि से चलता रहे विधान 
है मेरे प्रेक भगवान । 
दहन दिया तो भला सद्दन क्या होगा तुमे अदेय ! 
प्रभु की ही इच्छा पूरी द्वो जिसमें सब का श्रेय | 
यहो रुदन हैं मेरा गान 
हे मेरे प्रेरक भगवान। 
उर्मिला विश्व-प्रेमिका नहीं है, श्रब श्रपने पति की प्रमिका है । पति की 
प्रमिका होकर ही वह पति के आ्रादश - प्रेम और उसमें गर्भित त्याग, सभी कुछ 
पर अपने श्रापको निछावर करती है। वह विवश हो कर प्रभु को इच्छा में, सब 
के श्रेय में अपने आपको निमग्न कर देती है । 
लगभग उममला ह्वी की तरह यशोघरा भी विश्व-प्रम के साथ समझौता 
करती है । राहुल के यह कहने पर कि माँ, तुझे मन के अधीन नहीं होना 
चाहिये, उसका तो शासन ही करना चाहिये, यशोधरा कहती है;-- 
यह जन शासक न होता मन का यहाँ 
तात !तो चला न जाता घन उसका जहाँ १ 
भाखती हूँ उस शासन का जब में 
इलकी न दहोऊँ नेक रोकर भी तब में ! 
चपल तुरंग को कसा ही नहीं मारते। 
हाथ फेर अ्रंत में उसे हैं पुचकारते। 
रखती हूं मन को दबा कर ही सवंदा 
साँस भी न लेने दूँ उसे क्या में यदा कदा ! 
कणठ जब रूघता है तब कुछ रोती हूँ 


( १४६ ) 


होंगे गत जन्म के ही मैल उन्हें धोती हूँ ! 
>< >< >< 
रोती हूँ परन्तु क्या किसी का कुछ लेती हूँ ? 
नौरस न हो रसा में नीर ह्वीतों देती हूँ! 
डीक है, बेचारी यशोधरा किसी को हानि तो कोई पहुँचाती नहीं । 
ओर इस रोने के लिये वह विवश भो है । आ्राखिर वह अपने जी को कितना 
सममावे ! बहुत अधिक श्रा्खं दिखाने से, बहुत अ्रधिक ताड़ना देने से कहीं 
मन रूपी चंचत्न घोड़ा एक दम से बंधन तोड़कर भाग जाय तो वह क्या करेगी । 
इसलिये कभी कभी वह रास ढीली भी कर देती है । इसे वह श्रपनी दुबंषता 
मानती है, तभी तो वह कहती है कि पूर्व जन्म के मेल को में आंसुओं से धो 
रही हूँ । उसका कहना ठीक है, ममता मेल तो उसमें इतनी कठोर साधना के 
बाद भी लगा ही हुआ है । वह क्‍यों बुद्ध के परिमित रूप को अपनाने के ज्िये 
इतनी दयाकुल हे; जो विश्व भर में बंट चुका, जिस पर सबका समान अधिकार 
हो चुका, उसे विशेष रूप से अपनाने के लिये वह क्यों कामना-मयी है ? बह 
क्यों कद्ठती हैः-- 
पहले हो तुम यशोधरा के 
पीछे होगे किसी परा के 
व >< >< 
देखूं एकाकी क्‍या लोगे ! 
गोपी भी लेगी तुम दोगे। 
मेरे हो तो मेरे होगे 
भूले हो पहचानो। 
चाहे तुम सम्बन्ध न मानो । 
नहीं, हम यशोधरा के प्रति निष्ठुर नहीं, वह लाड़-प्यार से पाक्नी-पोसी 
गठे राजकुमारी, सुन्दरियों में भ्रनिन्‍्य सुन्दरी, कपिल्वस्तु के युवराज की 
दुल्लारी पत्नी एकाएक विश्व-प्रम की प्रमिका बन कर अपनी ममता, अपने 
अहं भाव, अपने स्वाभिमान को भुला तो नहीं सकती । किन्तु कठिनाई तो यही 
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है कि विश्व प्रम की सं॑तति को अंक में घारण करने के लिये इस अ्रधिकार- 
भावना के त्याग की प्रसव-चेदना तो सहन करनी ही पड़ेगी । 
अंत में उमिला ही कौ तरह यशोघरा को भी विश्व-प्रम की व्यापक 
भावना के प्रति आसत्म-समर्पण करना ही पड़ा है। बुद्धदेव के पधारने पर राहुल 
की भंट देते हुए उसको कहना पड़ा है :--- 
मेरे दुःख में भरा विश्व सुख क्यों न भरू फिर में हामी। 
बुद्धं शरणं धम शरण संघं शरणं गच्छामि । 
पाठक देखेंगे कि उमिला ओर यशोधरा के लिये विश्वप्रम गान की वस्तु 
नहीं है; उसे वे विवश होकर स्वीकार करती हैं । उनका व्यक्तिगत दुःभख निनन्‍्द- 
नीय नहीं है, क्योंकि भोग-विज्ञास के वातावरण में, विश्व के दुःख से बहुत 
दूर, फूलों की सेज पर सोने वाली इन राज-बधुओं को वही साधना का, कष्टकर 
किन्तु अनिवाय तपस्या का अवसर भ्रस्तुत कर सका है। 
इस प्रकार हम देखते हैं कि गुप्त जी का गीति-काव्य न तो विश्व प्रेम 
अथवा इश्वर-प्रेम से उपकरण संग्रह कर सका है और न देश प्रम से, हिन्दू 
समाज की करुणा-जनक परिस्थिति से भी वह अपने श्राप का अ्रनुप्राणिणित नहीं 
कर पाया है | कढुपना का श्राश्नय ग्रहण करके भारत का एक एपा चित्र ही वह 
हमारे सम्मुख उपस्थित कर सका है, जो वत्तंमान प्रकृत श्रवस्था से तुलना किये 
जाने पर कृत्रिमता पूर्ण ही समझ पड़ता है | एक गीत की कुछ पंक्तियों 
देखिये :-- 
मेरे भारत ! मेरे देश! 
वलिहारी तेरा वर वेश ! 
बाहर मुकुट विभूषित भाल 
भीतर जटठा-जूण का जाल | 
ऊपर नभ नीचे पाताल 
ओर बीच में तू प्रण पाल । 
बंधन में भी मुक्ति निवेश । 
मेरे भारत मेरे देश। 
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इधर विविध लीला विस्तार | 
उधर गुणों का भी परिहार । 
जिधर देखिए एकाकार। 
किधर कहें हम तेरा द्वार ! 
हृदय कहीं से करे प्रवेश 
मेरे भारत मेरे देश। 


तो फिर गुप्तजी के काव्य का मर्म-स्थल कहाँ है ? हम देखते आये हैं कि 
समाज की कल्याण-कामना और उनकी कवि-कल्पना अशान्त रूप से उन्हें प्रेरित 
करती है । इस उद्द श्य की पूति के लिये व्यक्ति की साधना अनिवाय्यतः आच- 
श्यक है । इसी व्यक्ति.साधना का गान उन्होंने श्रपने गीति-काव्य में किया है-- 
वह साधना जो व्यक्ति के श्रहंकार को, स्वार्थ को चुूणं-चुणं करके समाज के 
लिये उसे अधिक से श्रधिक उपयोगी बनाने में समर्थ हो सकतो हे | 


प्रियप्रवास' का सन्देश 


“प्रियप्रवास' राधा और कृष्ण की वियोगान्त प्रणय-कथा है । वियोग 
की सृष्टि द्वारा हरिश्रौध' ने प्रणय का माधुय्य पूर्ण ओर उन्नायक स्वरूप पाठक 
को हृदयंगम कराने की चेष्टा की है | यदि वियोग का वातावरण निर्माण न 
किया गया होता, तो यशोदा ओर राधा के मनोहर व्यक्तित्व विकास की छुटा 
हमें कहाँ दष्टिगोचर हो सकती ? वियोग सहज रूप से ही चित्ताकषेक ओर 
हृद्यस्पर्शी होता है, फिर जब उसे एक कुशल कलाकार की हृदय-द्वाविणी 
लेखनी का सहयोग प्राप्त हो तब उसके प्रभाव का क्‍या कहना । 

हिन्दी -साहित्य के मध्य कालीन कृष्ण-काव्यकारों को राधाकृष्ण का 
वियोग प्रस्फुटित करने में बड़ी सुविधा थी । वे कृष्ण को परत्रद्म मानकर चलते 
थे। गोपियाँ जिनमें राधा भी शामित्र थीं, मोहमग्ना थीं ही ऐसी अवस्था में यदि 
मथुरा से कृष्ण ने ज्ञान ओर योग का सन्देश भेज दिया तो कोई आश्चर्य को 
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यात नहीं थी | परब्ह्व-परमास्मा को तो प्रत्येक क्षण यही संदेश मानव हृदय के 
सम्मुख प्ररतुत करना हद्वी चाहिये । 

“हरिश्रोध” जी ने कृष्ण को परब्रह्मरूप में नहीं, मनुष्य रूप में अंकित 
किया हे । उनके कृष्ण जाति हितेषी हैं, त्यागशील भी हैं, परन्तु साथ 
ही प्रेमिक भी हैं। उन्हेंने ब्रज्ञ में गोपिकाशों के साथ जैसा प्रेमपुर्ण व्यवहार 
किया था उसे देखते हुए यह स्वीकार करना पड़ेगा कि यदि उन्हेंने उक्त 
कवियों के कृष्ण की भाँति ज्ञान श्रोर योग सन्देश भेज दिया होता तो उनके 
लिये यह श्रस्वाभाविक श्रोर श्रसंगत होता । इसल्निए यह ठीक ही है कि कृष्ण 
जी गोपियों के सम्मुख अपनी कार्य-व्यस्तता ओर विवशता का कारण पेश करे 
ओर प्र ममूरति राधा आदि को स्वार्थ त्याग का सन्देश दें । स्वभावतः कोई 
साधारण कारण न तो प्रभावशाली ही हो सकता है और न श्रीकृष्ण के मद्दान्‌ 
चरित्र के साथ संगत ही होगा । श्रीकृष्ण वास्तव में वसुदेव ओर देवकी के 
पुत्र थे। कंस के मारे जाने के बाद वसुदेव और देवकी के मार्ग का वह कंटक 
हट गया था, जो अ्रब तक उनके पार्वो में गड़कर शूल उत्पन्न किया करता था । 
इस नवीन परिस्थिति में यद्दि वे श्री कृष्ण को भ्रपने पास रोक ले तो उनका यह 
कारय स्वाभाविक ही था । साथ ही राज्य के नवीन अ्रधिपति को कुछ राज्य-संगठन 
सम्बन्धी सहायता देना भी उनके लिए आ्रावश्यक हो सकता था। मथुरा के 
शासक के भ्रच्छे या बुरे प्रबन्ध पर बहुत सी प्रजा का सुख-दुख निभर हो सकता 
था ओर ब्रजवासियों पर भी उसका प्रभाव पड़ सकता था। श्रतएव कृष्ण के 
प्रज में न जा सकने का यह एक सबल कारण था। इसके लिये श्रीकृष्ण ने 
प्द्वि स्वार्थ-त्याग किया और गांपियों को भी वेसा ही करने के लिये प्रेरित किया 
नो यह स्वेथा प्रशंसनीय है । उनका चिन्तित हृदय ओर खिन्न मनोभाव नीचे 
करे पर्यों में प्रतिविम्बित है :--- 

प्राणी है यह सोचता समभता मैं पूर्ण स्वाधीन हैँ 

इच्छा के श्रनुकूल कार्य सब में हूँ साध लेता सदा। 
ज्ञाता हैं कहते मनुष्यवश में है काल कम्मांदि के । 

होती है घटना-प्रवाह्द - पतिता स्वाधीनता-यंत्रिता ॥१॥ 
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देखो यद्यवि है श्रपार ब्रज्ञ के प्रस्थान की कामना | 
होता मैं तब भी निरस्त नित हूं नानाद्विधा में पड़ा। 
ऊधो दग्धघ वियोग से ब्रजघरा है हो रही नित्यशः । 
जाओ समिक्त करो उसे सदय हो आमुल ज्ञानाम्बुसे ॥२॥ 
मेरे ही तुम बन्धु विशवर हो आनन्द की मूर्ति हो । 
क्‍यों में जा ब्रज में सका न अब लों हो जानते भी इसे । 
कैसी हैं अनुरागिनी हृदय से माता पिता गोपिका । 
प्यारे हैं यह भी छिपी न तुमसे जाओ अतः प्रात ही ॥३॥ 
जैसे हो लघुवेदना हृदय की और दूर द्वोबे व्यथा । 
पाव शान्ति समस्त लोग न जले मेरे वियोगाग्नि में | 
ऐसे द्वी वर ज्ञान तात ब्रज को देना बताना क्रिया । 
माता का सविशेष तोष करना और बृद्ध गोपेश का ||४॥ 
प्रियप्रवास की कथा का विकास भी आकर्षक है। भ्ारम्म ही में इसमें 
श्रीकृष्ण का एक मनोहर चित्र देखने को मिलता है, वे संध्या-समय ग्वालों और 
गोपों के साथ वृन्दावन से ब्रज की श्रोर लौटते हुये अंकित किये जाते हैं । उस 
अनुपम शोभा का रसास्वादन करने वाले ब्रजवासियों के सुख से हमें इष्या होने 
ब्वगती है | परन्तु खेद है, यह हँष्यां चिरंजीविनी नहीं हो पाती । प्रथम सर्ग के 
अन्त में निम्नल्लिखित पंक्तियों को पढ़कर वह शोक के रूप में परिणत हो जाती 
है :-- 
“विषद चित्र पटी ब्रजभूमि की। 
रहित आ्राज हुई वर चित्र से | 
छवि यहाँ पर अंकित जो हुई | 
अहह लोप हुई सब काल को ।? 
विषाद की छाया क्रमशः प्रगाढ़ ही होती हे । ज्यों ज्यों इम शअागे 
बढ़ते हैं र्यों त्यों शोक सामग्री की प्रचुरता ही दिखाई पड़ती हे । 
तिमिर था घिरता बहु नित्य ही, 
पर घिरा तम जो निशि आज की | 
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वह विषाद तमिस्व अहो कभी, 
रहित हो न सका ब्रज भूमि से ॥१॥ 
ब्रजधरा जन के उर आज जो । 
विरह्द जात लगी यह कालिमा | 
तनिक धो न सका उसको कभी । 
नयन का बहु वारि प्रवाह भी ॥२॥ 
सुखद थे बहु जो जन के लिए। 
फिर डूुहीं ब्रज के दिन वे फिरे। 
मलिनता न समुज्वलता हुई। 
दुखनिशा न हुईं सुख की निशा ॥३॥ 
कवि की इन पू्व सूचनाओं के कारण हम चिन्तापूर्ण उत्कण्ठा के साथ 
राधाकृष्ण के प्रेम परिणाम का पता पाने के लिये बढ़ते हैं । यद्यपि शब्द और 
पद के श्र्थ को उनल्लता समझना पाठक ही की मूर्खता है, पर घबराहट और 
सहानुभूति ऐसी वस्तुयें हैं कि वे बुडिमान्‌ को भी मूर्ख बना डाला करती हैं। 
इस दशा में कवि का निश्चित संकेत होने पर भी, उसके साफ साफ कहने पर 
भी यदि पाठक के हृदय में यह्द आशा बनी ही रहे कि कृष्ण जी ब्रज्ञ में भले ही 
न श्रा्वें अथम सर्ग में चणित दृश्य सवंदा के लिये भत्ते ही लोप हो जाय, किन्तु 
यह हो नहीं सकता कि राधा श्रोर कृष्ण फिर जीवन में कभी मिले ही न हों; 
परन्तु वही होता है जिसका होना पाठक नहीं चाहता । नवम सग में; जब श्री 
कृष्ण जी ऊधव को बुलाकर उन्हें गोपियों को ज्ञान देने के त्रिये भेजते हैं, तभी 
से निराशा उत्पन्न होने लगती है। किन्तु सन्नहवे सर्ग में जब हम पढ़ते हैं 
कि-- 
“त्पातों' से मगधपति के श्याम ने व्यग्र होके । 
त्यागा प्यारा नगर मथुरा जा बसे द्वारिका में । 
आर जब अ्रन्तिम सर्ग के श्रन्त में कवि की यह सूचना मिलती हैः-- 
तो भी आई न वह घटिका ओ न वे बार आये। 
वैसे सच्ची सुखद ब्रज में वायु भी आ न डोली। 
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वैसे छाये न घन रस की सोत सी जो बहाते। 
वैसे उन्‍्माद कर स्वर से कोकिला भी न बोली | 
(तब) । 
जैसे आते शरद ऋतु है घेर लेती निराशा। 
स्वाती सेवी अतिशय तृषा से तपे चातकों को । 
वेसे ही हम भी हताश हो जाते हैं । 
श्रय विचारणीय यह हे प्रियप्रवास के द्वारा हरिश्रोध जी ने पाठकों के 
सामने कौनसा सन्देश प्रस्तुत किया है ! उसमें क्या नूतनता है १--इस प्रश्न 
पर भी कुछ विचारना आवश्यक है । यह निविवाद है कि पूर्णत्व की ओर मानव 
व्यक्तित्व के श्रग्नसर होने को समस्या ही उसमें हल की गई है, मोहमग्ना राधा 
के हृदय ने इस प्रकार इश्चरानुभूति का प्रकाश पाया इसी की कहानी उसमें 
कही गई है । श्रीकृष्ण स्वयं भी इसी पूरणंता की शोर प्रगतिशील होने के 
निमित्त अ्रपनी प्रिय इच्छाओं का दमन करके मानव हित में संलग्न और त्याग- 
शील दंखे जाते हैं | वे अपने आँसुओं को पोछ कर श्राहों को दबा कर देश सेवा 
करते हैं| मानव हित के निमित्त भ्रधिक से भ्रधिक अनासक्ति, कष्ट सहन तत्परता 
भी सत्य की आराधना के लिये एक सुन्दर मार्ग है; 'प्रियप्रवास! का एक सन्देश 
तो यही है । 
राधा को ईश्वरानुभूति इस पथ से नहीं आयी । 
वे स्वयं कहती हैंः-- 
पायी जाती विविध जितनी वस्तुएँ हैं सबों में। 
में प्यारे को अमित रँग ओ रूप में देखती हूँ । 
तो मैं कैसे न उन सबको प्यार जी से करूंगी 
यों है मेरे हृदय तल में विश्व का प्रेम जागा |॥१॥ 
हो जाने से हृदय तल का भाव ऐसा निराला 
मेंने व्यारे परम गरिमावान दो लाभ पाये 
मेरे जी में अनुपम महा विश्व का प्रेम जागा 
मेंने देखा परम प्रभु को स्वीय प्राणेश ही में ॥२॥ 


( १४६ ) 


विश्वरूप परम प्रभु के सम्बन्ध में उनके विचार निम्नलिखित पंक्तियों 
में मिलते हैं; 

शास्त्रों मं है कथित प्रभु के शीश श्री लोचनों की 

संख्याएँ हैं अमित पग ओ हस्त भी हैं अनेकों 
सो होके भी रहित मुख से नेन्न नास्वादिकों से 

छूना खाना श्रवण करता देखता सुंघता है ॥१॥ 
जो आता है न मन चित्त में जो रे बुद्धि के है 

जो भावों का विषय नहिं है नित्य श्रव्यक्त जो है 
है वेदों की न गति जिसमें इर्द्रियों के परे है 

सो क्या है में अबुध अबला जान पाऊँ उसे क्‍यों ॥२॥ 
ज्ञाताशोों ने विशद इसका मम यों है बताया। 

सारे प्राणी अखिल जग के मूतियाँ हैं उसीकी | 
होती आँखें प्रभ्निति उनकी भूरि संख्यात्रती हैं । 

सो विश्वात्मा ग्रमित नयनों आदि वाला अ्रत३ है ॥३॥ 
ताराश्रों में, तिमिर हर में वह्नि में औ शशी में | 

पाथी जाती पर रुचिरा ज्योंतियाँ हैं उसी की । 
प्रथ्वी पानी पवन नभ में पादपों में खगों में । 

देखी जाती प्रथित प्रभुता विश्व में व्याप्त की है ॥४॥ 
मैंने बातें कधषन जितनी शास्त्र विज्ञान की है| 

वे बातें हैं प्रगट करती ब्रह्म हे विश्व-रूपी | 
पाती हूँ विश्व प्रियतम में विश्व में प्राण प्यारा । 

ऐसे मेंने जगत पति को श्याम में है विलोका ॥५॥ 
शास्त्रों में है लिखित प्रभु की भक्ति निष्काम जो है। 

सो दिव्या है मनुज तन की सबं-संसिद्धियों से | 
में होती हूँ सुखित यह जो तत्वतः देखती हूँ। 

प्यारे की श्री परम प्रभु की भक्तियाँ हैं ग्रभिन्ना ॥३॥ 
हस विश्व रूप परम प्रभु की सेवा की विधि में भी विशेषता है । पर- 


( शप७ ) 


सात्मा की उपासना के जो अनेक पथ हैं उनमें मूर्ति पूजा भी एक है | इस उपा- 
सना-प्रणाली का श्रनुयायी रह कर मनुष्य ल्लोक सेवा से स्वंथा विमुख हो 
सकता है | उदाहरण के लिये शंकर के भक्त का अपने चारों ओर पीड़ित जनता 
के हाह्दाकार के प्रति उदासीन हो कर पड़ा रहना आश्चर्य जनक नहीं कहा जा 
सकता | किन्तु जिसने विश्व ही को ईश्वर माना है और उसकी उपासना का 
ब्रत लिया है वह लोक सेवा की भ्रवहेलना किम्र प्रकार कर सकता है ! 


ईश्वर भक्तों ने भक्ति की नो श्रणियाँ बनायो हैं;--( $ ) श्रवण अभिधा 
भक्ति ( २) कीतनोपाधि भक्ति ( ३ ) वन्दनाख्या भक्ति ( ७ ) दासता संज्षका 
भक्ति (४ ) स्मरण अभिधा भक्ति (६ ) आत्म निवेदन भक्ति (७) 
अचना संज्ञका भक्ति ( ८) सख्यनाम्नी भक्ति ( « ) पद सेवनाख्या भक्ति । 
भक्ति की इन श्रेणियों की क्षेत्र सीमा इनके नामों से ह्वी प्रकट हे । मूर्ति द्वारा 
ईश्वरोपासना में संज्ग्न भावुकगण अपनी भक्ति की इन विविध चेष्टाओं को 
उपास्यद्व ही तक सीमित रखते हैं। परन्तु राधा ने तो विश्व ही को श्रपना 
उपास्यदेव मान जिया है । एसी दशा में हमें दखना चाहिये कि राधा अपनी 
उपासना में इन नवों श्रणियों को कोन कौन सा कार्य प्रदान करेंगी, वे ऊधव से 
कहती हैंः--- 


“जी से सारा कथन सुनना आात्त-उत्पीड़ितों का । 

रोगी प्राणी व्यथित जन का लोक उन्नायकों का | 
सच्छार्रों का श्रवण सुनना वाक्य सत्संगियों का | 

मानी जाती श्रवण अभिधा-भक्ति है सजनों में ॥१॥ 
सोये जागे, तम पतित की दृष्टि में ज्योति आवे। 

भूले आयें सुपथष पर ओ ज्ञान उन्मेष होवे। 
ऐसे गाना कथन करना दिव्य न्यारे गुणों का। 

है प्यारी भक्ति प्रभुवर की कीतनोपाधि वाली ॥२॥ 
विद्वानों के स्वगुरूजन के देश के प्रेमिकों के। 

शानी दानी सुचरित गुणी सबतेजस्वियों के । 


( श्ष्पौत ) 


आत्मोत्सगी बिब्ुधधथन के देव सुद्ठिग्रहों के। 
आगे होना निमित प्रभ्रु की भक्ति हे बन्दनाखया ॥१॥) 
जो बातें हैं भवद्िितकरी सवं॑मृतोपकारी । 
जो चेष्टाएँ मलन गिरती जातियों को उठातीं। 
दाथों बाँचधे सतत उनके अथ उत्सग होना। 
विश्वात्मा भक्ति भव सुखदा दासता संजशका हे ॥४॥ 
कंगालों की विवश बिघवा औ अ्रनाथाश्रितों की । 
उद्दिग्नों की सुरति करना ओ उन्हें प्राण देना। 
सत्काय्यों का पर हृदय की पीर का ध्यान आना। 
भाखी जाती स्मरण अभिधा भक्ति है भावुकों में ॥५॥ 
विपद्‌ सिन्धु पड़े नरजबून्द के। 
दुख निवारण ओर हित के लिए । 
अरपना अपने तन प्राण का। 
प्रथत आत्म निवेदन-भक्ति है ॥६॥ 
संत्रस्तों की शरण मथुरा शान्ति सन्तापितों को। 
निर्बोधों को सुमत विविधा औषधी पीड़ितों को । 
पानी देना ठतृषित जन को अन्न भूखे नरों को । 
सर्वात्मा भक्ति अति रूचिरा अचना संशका है ॥७॥ 
नाना प्राणी तरू गिरि लता बेलिकी बात ही क्‍्या। 
जो है भू में गगन तल में भानु से म॒त्कणों ला । 
सदभावों के सद्दित उनसे काय्य प्रत्येक लेना । 
सच्चा होना सुहद उनका भक्ति है सख्यनाम्नी ॥८॥ 
जो प्राणि पुज्ञ निजकम्म-निपीड़नों से। 
नीचे समाज-वपु के पग लॉ पड़ा है। 
देना उसे शरण मान प्रयक्ष द्वारा 
है भक्ति लोक पति की पद सेवनाख्या ॥६॥ 
विश्व भक्ति का यद्ट निरूपण करने के श्रनन्तर राधा अन्त में कद्दती हैं- 
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“कह चुकी प्रिय साधन ईस का। 
कुंवर का प्रिय साधन है यही। 
इस लिये प्रिय की परमेश को। 
परम पावन भक्ति अ्रभिन्न है।” 
श्रीमती राधिका के बदनारविन्द से निकले सन्देश को आपने सुना 
अब श्री कृष्णचन्द्र के श्रीमुख से प्रसृत इन कतिपय पंक्तियाँ को देखियेः--- 
“जो द्वोता हे निरत तप में मुक्ति की कामना से। 
ग्रात्मार्थी है न कह सकते हैं उसे आत्म त्यागी। 
जी से प्यारा जगत-हित औ लोक सेवा जिसे हे । 
प्यारी सच्चा अवनि तल में आत्म त्यागी वही है ॥१॥ 
है आत्माकान सुख किसको विश्व के मध्य प्यारा । 
सारे प्राणी सझचि इसकी माधुरी में बंधे हैं । 
जो होता है न वश इसके आत्म उत्तसगं द्वारा । 
ऐ कानन्‍ते है सफल अवनी मध्य आना उसी का ॥२॥ 
५८ >< >< 
इच्छा आत्मा परम हित की मुक्ति की उत्तमा है । 
वांछा होती विशद उससे आत्म उत्सगं की है ॥३॥ 
“प्रिय प्रवास! में जगत हित समाज सेवा, आत्म-त्याग श्रोर ईश्वरानुभूति 
के श्रतिरिक्त प्रकृति सम्पक की उपयोगिता का महत्व भी अ्द्धित किया गया है | 
जेसे राधा ने किया था, उन्हें हम अपने विषाद के उत्तजक रूप में न देखें भ्रोर 
न व्याकुलता जनित श्रपनी दूषित इष्टि उन पर डालकर कल्पित भयावह छाया 
से डरे । हम भ्रकृति के साथ मेन्नी स्थापन करें श्रोर उसकी सहानुभूति अजित 
करके अपनी विकरछता का शमन कर । मनुष्य की स्वाथपरता से खिन्न हृदय की 
संजीवनी शक्ति प्रदान करके प्रकृति निराशा के विषेल्ने प्रभाव से बचाती हे । 
“प्रियप्रवास” में श्रन्य सन्देश का संकेत भरी है। वह राधाकृष्ण की 
वियोग-कथा कह कर ही मौन नहीं हो जाता, वह सांसारिक जीवन के एक 
महत्वपूर्ण तथ्य की ओर हमारा ध्यान श्राकर्षित करता है, वह तथ्य जो समय 
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द्वारा भावुकता पूर्ण वाल्यकाल्लीन प्रेम को प्रखरता शोर प्रगाढ़ता नष्ट होने में 
प्रगट होता है । जो प्रेमी एक दूसरे को गलबाहीं दिये हुये घूमते ओर संसार- 
सुख लूटते हैं उनसे ही पूछिए कि क्‍या काल्लान्तर में उनके प्रेम की श्राग टंढी 
नहीं पढ़ जाती ? वे ही बतावे कि क्‍या वे आनन्दपूर्ण घड़ियाँ जब वे एक दूसरे 
के प्रति प्रेम का अनुभव करते तथा श्राँखों की भावुकता और शब्दों की विहलवा 
द्वारा अपने आन्तरिक अ्रनुशाग को प्रगाढ़ता का परिचय देते और पाते हैं, क्या 
जीवन में फिर कभी श्राती हैं ? यह एक निष्ठुर तथ्य है कि हमारे जीवन में जो 
रस एक बार बरस गया वह सदा के लिये गया। हम दीन शक्तिहीन मनुष्य 
आहें भरा करें, आखों से श्रॉसू बहाया कर किन्तु काल एक न एक दिन हमारा 
स्व॑स्व ही लूट लेता है । या तो वह हमार प्रम॒ मात्र को सदा के लिए छीन 
कर हमें रुलाता है या उसे हमारे साथ रहने देते हुए भी डसके हृदय को ठंढा 
कर देता है और यद्दि उसके हृदय में सरसता रहने भी दृता है तो हमीं को प्रम- 
रसानुभव के अ्रयोग्य बना डालता है । “प्रियप्रवास? के प्रथम सग में जेसा दृश्य 
अंकित हुआ है वेसा दृश्य एक बार मनुष्यमात्र के जीवन में दिखलाई पड़ता हे 
और श्रन्त में जेसी उदासी ब्रज में छायी वेसी ही मनुष्य मान्न के हृदय में छाया 
करती है। “प्रियप्रवास इन्हीं भावनाओ्रों को जगाकर हमारे हृदय को संघार की 
विचित्रता का हृदुयस्पर्शों श्रनुभव कराता है । 

ब्रन्न के विषाद का प्रतिबिग्ब अपने जीवन में अपने हृदय में पाकर हम 
उन्हीं की तरह व्याकुल्न होते हैं भोर जब परमात्मा का दूत बन कर ज्ञान हमारी 
रक्षा करना चाहता हे, हमारे व्यक्तित्व का विस्तार करके हमारे उन क्लेशों का 
नाश करना चाहता है, जो हमारी परिमित अ्रवस्था के कारण उत्पन्न होते हैं 
तब हमारी कातरपूर्ण दृष्टि जीवन के सरस कवित्वपू्ण बाल्यकालीन अ्रथवा 
यौवन-काल-सम्बन्धी सु्खों की ओर चली ही जाती है । उन आनन्दों की सरंसता 
का ध्यान सूखे ज्ञान पथ को श्रोर चलने से हमें विरक्त करता है । परन्तु ज्ञान 
हमें तभी नीरस जान पड़ता है, उसका स्वरूप हमें तभी प्रखर प्रतीत होता है, 
जब वह एकाएक असंबद्धू रूप से हमारे पतामने आता है, यदि हमारों वदना की 
अवस्था कुछ काल तक बनो रहे, यदि निरन्तर कछु समय तक हमें विकल होना 
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ओर छुटपटाना पड़े, तो हम देखेंगे कि ज्ञान भी हमारा मित्र ओर हितेषी है तथा 
उसकी मूति में सरसता और माधुय्य है; क्योंक्रि काल का श्राश्रय ग्रहण करके 
सच पूछिये तो प्राकृतिक नियम हमें सहज रूप से ज्ञान के पथ पर ले चलने में 
सफल होते हैं । ज्ञान का सन्देश स्वीकार कर लेने पर हमें भी श्रपने स्वार्थ का 
ध्यान नहीं रह जायगा; हम भी परोपकार--चिन्ता के समुद्र से शान्ति श्रो को 
प्राप्त करके धन्थ जोवन हो जायेगे । 


पं० रामकृष्ण शुक्ल 'शिलोमुख' 


शुक्ल जी का जन्म संवत्‌ १६४८ में हुआ | साहित्य की ओर प्रारम्भ 
ही से श्रापरी अभिरुचि थी | ग्राठवं दज मे चन्द्रकान्ता पढ़ने के बाद ही 
आपने एक ऐयारी का उपन्यास लिख डाला था, जिसे इन्टर में पहुँचकर 
फाड़ डाला | बी० ए० पात करने के बाद आप पत्र-पत्रिकाओं में कहानियाँ 
ओर लेख लिखने लगे | स्वाभाविक अभिरुचि कहानी ओर उपन्यास की 
और होने पर भी आपने समालोचना की ओर अधिक ध्यान दिया। 

“प्रसाद की नास्यकला? और 'सुक्रवि समीक्षा? आपकी आलोचनात्मक 
पुस्तक हैं | प्रसाद की नास्यकला में प्रसाद जी के समस्त नाटकों का अच्छा 
विश्लेषण किया गया है। पुस्तक के प्रारम्भ में प्राब्य तथा पाश्चात्य नास्य- 
कला के ऊपर एक संन्दर निबन्ध भी लिखा गया है। 'सुकवि समीक्षा” में 
कबीर, सूर, जायसी, तुलसी, मीरा, केशव, बिहारी, भूषण, भारतेन्दु, मैथिली - 
शरण गुप्त ओर जयशंकर प्रसाद पर अ्रच्छे समीक्षात्मक निबन्ध लिखे गये हैं । 
इसके अतिरिक्त आधुनिक “हिन्दी कद्दानियों की भूमिका? भी कहानी तत्व ओर 
कहानी साहित्य की एक अच्छी आलोचना हे। 

आपकी श्रालोचनाएँ बहुत दी युक्ति-युक्त और संयत द्वोती हैं | हिन्दी 
में नाटकों की आलोचना सवप्रथम आपही ने अपनी “प्रसाद की नाख्य- 
कला” लिख कर की है। आपका स्थान उच्चकोटि के समीक्षाकारों में है । 
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आधुनिक हिन्दी कहानी 


हिन्दी कहानी का श्रभी उदयकाल है | इधर पिछले दस-पन्‍द्गह वर्ष से 
ही कहानी-रचना का युग आरम्भ हुआ है । परन्तु इतने ही थोड़े समय में उसने 
लोकभियता की दृष्टि से बड़ी उन्नति प्राप्त कर ली । लेखकों 
प्रारम्भ ओर पाठकों, दोनों पर इसकी मोहनी का प्रभाव है। हिन्दी 
में जितने कहानी के लेखक ओर पाठक मिलेंगे उतने श्रन्य 
विषयों के नहीं । प्रायः कोई भी व्यक्ति, जो कलम-दावात लेकर कुछ लिख 
सकता है और अपनी रचना को पत्न-पत्रिकाओं में भेजने की कामना रखता है, 
कट्दानी अ्रवश्य छिखेगा । बल्कि, यहाँ तक हे कि साहित्य सेवा के उत्साही 
प्रारम्भकों में पहले पदल कहानी के द्वारा ही साहित्य-साम्राज्य में प्रवेश करना 
परम सुगम समझता जाता है। इसको रचना इतनी सरल समझी जाती है कि 
भविष्य में होने वाले लेखकों को प्रथम रचना श्रधिकतर कहानी -- (या फिर पद्म- 
कविता) ही होती है | कहानी लिखना सरल हो परन्तु कहानी के जीवन और 
साहित्य की जागृति के लिए यह लक्षण कुछ थुरा नहीं है । 
कुछ परम श्रष्ठ कल्लाकारों को छोड़ कर, प्रत्येक कल्ला के प्रारंभिक विकास 
में, ज्ञोगों की चेतना प्रायः कष्टजज्ञासा श्रोर वाह्य उपकरणों को सपरिश्रम 
साधना में दष्टिगोचर हुआ करती है। हिन्दी कहानी का ऐसा हो समय है ओर 
इसमें उसी के श्रनुरूप लक्षणों का दिखाई देना स्वाभावक है । जहां एक ओर 
कट्टानी लेखन को बाएँ हाथ का खेल सममने वाल असंख्य लेखकतालोलुपों की 
भ्रविचारशीलता फेली हुई हे, वहीं, ज़रा ऊँचे उठकर, कला की जिज्ञासा को: 
जन्म देने वाले कतिपय लेखकों में डनके प्रयास की स्पष्ट कष्टसाधना और कुल- 
बुल्लाहट को भी हम देख सकते हैं| वारतव में इसी जिज्ञासा-मुल चेष्टा ओर 
कुलबुल्ाहट से ही आगे चल कर स्वाभाविक और सरस कल्ञा का प्रादुर्भाव 
होता हे। जब जिज्ञासा कष्ट साध्यता और कृन्रिमतता से निकल कर 
अभ्यन्तर की वस्तु हो जाती है तो उसका परिणाम कलाकार के स्वतशप्ररित 
डद्गार के रूप में अभिव्यक्त होता है । हिम्दी के कहानी-साहित्य में उद्गार 
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भूत परमोच्च कला की आशा करना श्रभी कल्पना मात्र हैे। उस समय को 
आते हुए भ्रभी सम्भवतः पचास वर्ष लगेगे। परन्तु प्रयास श्रोर चेतना में 
कल्ला का प्रवेश अवश्य आरम्भ हो गया है। 

यहाँ हम हिन्दी के सम्पूण कहानी-साहित्य की चर्चा कर रहे हैं-- 
किन्हीं विशेष व्यक्तिगत कहानियों से हमारा तात्पय नहीं हे। इनी-गिनी 
कहानियों में हमको कहीं कहीं सात्विक कला मिल भी जाती है। 'उसने कहा 
था! का उदाहरण दिया जा चुका हे। पाठक को पढ़ते ही मालूम हो जाता है 
कि उसमें कष्ट साथना और कतृ त्व की चेतना का नाम नहीं है। एक श्रोर 
कहानी श्रीयुत प्रेमचन्द की 'पञ्च परमेश्वर! है, जिसमें कल्ला का गौरव पूर्ण 
रूप से विद्यमान है, क्योंकि उसमें भी लेखक का प्रयास प्रयास-रूप से नहीं 
बल्कि उद्गार-रूप में अभिव्यक्त होता हैं । 

हिन्दी की प्रारम्भिक कहानियाँ अधिक्रतर वर्णानात्मक ( ॥:0॥3[ए6 
झौर 0080।]])।४० ) ढड् की थीं। जो लेखक उस समय इस तरहद्द की 
कहानियाँ लिखते थे वे ग्रब भी वेसी ही लिखते हैं | पंडित ज्वालादत्त शर्मा 
झोर पण्डित विश्वम्भर नाथ कोशिक की कटद्दानियाँ इस प्रकार की हैं । 

पिछुले कुछ वर्षो से कहानी में भावुकतामूल संवेदना के तथ्य की ओर 
कुछ लेखकों का प्रयास श्रारम्म हुआ्आ--पिद्धान्त की गवेषणा से तो शायद 
इतना नहीं, ( सम्भव है हमारा यह विचार गलत हो ) जितना बंगला ओर 
अंग्रेजी कहानियों के आदर्श से । संवेदना की इस जागृति के लक्षण हमको 
श्रीयुत जयशंकर प्रसाद श्रोर पण्डत विनोदशछूर व्यास की अधिकांश कहा- 
नियों में मुख्य रूप से देखने को मिलते हैं । साथ द्वी श्राकस्मिकता के महत्व 
को ग्रहण करने की प्रवृत्ति भो दृष्टिभोचर होने लगी द्वे । श्रीयुत प्रमचन्द में 
यह श्रवृत्ति अधिक बढ़ी हुईं मालूम होती है | परिध्थिति का कोई आकस्मिक 
परिवतंन श्रौर उसके परिणाम में चरिन्न का नदीन आदश मुखी प्रवाह उनका 
साधन है । श्रीयुत सुदर्शन प्रायः चरित्र के किसी अन्सरंग गुप्त तथ्य को 
हू ढ़ने का प्रयास करते हैं ग्रथवा फिर छिसी स्वीकृत चरित्र को एक विशेष 
परिस्थिति में रखकर उसके अनुरूप ही किसी श्रतिसंवेदी तथ्य को खोजते हैं । 
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श्रीयुत सुद्शन और प्रमचन्द, दोनों, का आधार वर्णनात्मक ढेंग का ही 
रहता है । 

विकास और परिवर्तन के समर्यों में साहित्य की किसी स्थायी प्रवृत्ति 
का पता लगाना कठिन हुआ करता है। प्रत्यक छोटी छोटी श्रवधि के भीतर 
उसमें नई नई प्रगतियों ओर भावनाश्रों की सम्भावना रहती है। ऐसी अवस्था 
में जिस लेखक की प्रणाली अभ्रभी कल नई थी वही आज पुरानी हो जाती हे 
ओर नवीन प्रगति में उसका विशेष भाग नहीं हाता । कहानी की परम आ्राधु- 
निक स्फुरणा को देखते हुए, श्रीयुत हृदयेश को कहानियाँ वर्तमान प्रयास का 
अभिन्न अंग नहीं रहीं । उन्होंने यद्यपि भावुकता को स्थान दिया है, तथापि 
उनकी भावुकता उनकी वर्णनात्मक ( 0050॥7097ए० ) शेली में बिलीन 
होकर घटना या चरित्र की किसी तीत्र संवेदना के लिए प्रायः असमर्थ हो 
जाती है। उनके वणन के श्रदूभुत ( ॥0॥07/0 ) ढँग में संस्कृत-प्रणाली 
के अलड्डार प्रयोगों भ्रोर प्रकृति के लम्बे चित्रों का श्राजकजल की चरित्र-संवेदन। 
ओर आकस्मिता-सम्बन्धी जिज्ञासा से कोई, धनिष्ठ क्या, सामान्य सम्बन्ध भी 
नहीं है। तथापि, उनकी रचना की एक अ्र्ञग सत्ता है जो अ्रध्ययन करने 
योग्य हे । 

जिस कारण से विकास्-काल में श्राज की वस्तुएं कल्ल पुरानी होती 
हैं उसी कारण से यह कहना अ्रसम्भव हे कि श्रगले दस या पन्द्रह वर्षा में 
हिन्दी कहानी का भविष्य क्या होगा श्रौर उसकी धारा किस ओर बचह्देगी। 
साथ ही भारतीय वातावरण भी तो बढ़ी जल्दी जल्दी बदल रहा है भर नित्य 
प्रति नई नई समस्याएं, नई नहैं भावनाएं ओर नए नए श्रादश हमारे जीवन- 
संग्राम का श्रज्ञ बनते जा रहे हैं। फिर भी चाद्दे जो पअवृत्तियां ओर चाहे जो 
भावनाएँ भविष्य में अ्रस्तित्व को प्राप्त हाँ, कद्दानी के लिए व अगम्य नहीं होंगी; 
झौर यह थ्राशा की जा सकती हे कि कहानी नए नए ज्षत्रों में प्रवेश करती 
हुई भी, अपनी सत्ता को बहुत समय तक बनाये रहेगी । 

हिन्दी कटद्दानी की वतंमान साधारण प्रवृत्ति को हमने देखा । परन्तु 
एक सामान्य प्रवृत्ति के होने पर भी, भिन्न भिन्न लेखकों की रुचि ओर सामथ्य 
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के अनुसार, भिन्न भिन्न प्रकार के पाठकों की रुचि के लिये, सवत्न भिन्न भिन्न रूचि- 
यों और प्रकारों की कहानियां लिखी ही जाती हैं । कुछ कहानियां विशिष्ट उद्देश्य 
से लिखी जाती हैं; कुछ कहानियां उद्द श्य लेकर आरम्भ नहों होतीं | क्षिखने की 
पद्धुतियों को देखते हुए मालूम होता है कि कद्दानी लिखने की ऐतिद्दासिक प्रणाली 
( श्रर्थात्‌ जिसमें लेखक दूसरे के वृत्त का वर्णन करता है ), आ्राव्मचरित्र-प्रणाल्नी 
( जिसमें पान्न या नायक स्वयं श्रपनी कथा कहता है ), कथोपकथन-भ्रणाली 
( जिसमें सारी कहानी पात्रों के वार्तालाप द्वारा ही सुनाई जाती है ), पत्र- 
प्रणाज्ञी ( जिसमें तमाम कहट्दानी पन्नों के रूप में कही जाती है ) श्रोर डायरी- 
प्रणाल्नी ( श्रर्थात्‌ जिसमें पत्रों के स्थान में किसी पात्र की डायरो के उद्धरण 
का प्रयोग किया जाता॥है ) श्रादि श्रनेक रीतियाँ हैं । इनमें से प्रत्येक रीति की 
अपनी अपनी सुविधाएँ और कठिनाइयाँ हैं । हिन्दी में एतिहाप्तिक प्रणात्री 
की कहानियों ही बहुत अधिक हैं; उसके बाद कुछ आत्मचरित्न श्रोर पत्र के 
रूप में। कथोपकथन ओर डायरी के उदाहरण कम हैं । श्रीमती तेजरानी 
दीक्षित, बी० ए०, की कहद्दानी दूसरे प्रकार की है; श्रोर कुछ अंश में गुलेरी की 
“उसने कहा था? प्रथम प्रकार की । 

विषय की दृष्टि से सामाजिक, तदन्तर गाहंस्थ, कहानियों की बहुलता 
हे । इन दोनों प्रकार की कहानियों को लेखक प्रायः उद्दश्य का साधन बनाया 
करते हैं । उद्दश्य में समाज-सुधार का दावा ज़बदंस्त रहता है । जहाँ यह 
दावा मूठा होता है वहाँ प्रभावहोन या श्रश्लील कहानियाँ देखने में आतो 
हैं । सामाजिक कहानियों के दूसरे पहलू में प्रायः समाज के विविध अंगों की 
रीति नीति का अध्ययन रहता है। इसके अतिरिक्त राजनेतिक, ऐतिहासिक, 
पौराणिक, जासूसी, वेज्ञानिक, मनोवैज्ञानिक, भावुक, श्रदूभुत , साहसिक, 
रूपक के ढक की, छायावादी, श्रादि असंख्य प्रकार की कहानियाँ हो सकती 
हैं | वैज्ञानिक कहानियों के श्रन्द्र भौगोलिक, जीवविद्या सम्बन्धी आदि 
कहानियों की गणना की जा सकती है। दिन्दी में वेज्ञानिक और रूपक के 
ढेंग की कहानियों का अभाव सा है। एक वेज्ञानिक कहानी 'सुन्दरी मनोरमा 
की कथा? कई वष हुए “विज्ञान! में छुपी थी । 


( १६६ ) 
प्रसाद के नाटक 


कथोपकथन ओर क्रियाव्यापार के सदुपयोग में किसी नाटककार की 
विशेषता देखी जा सफती है । इसके बाद उसकी शैज्ञी और उसके विचार, 
उसकी विशेषता के सम्पादक हाते हैं । हिन्दी के नाटककारों सें जा एक लेखक 
का एक एक वर्ग हे उसे हमने देखा है । उनमें श्रीयुत जयशंझछर प्रसाद 
ने अपना एक स्थान प्राप्त विया हे जो सब से विशिष्ट ओर सबसे अधिक 
प्रख्यात हे | 

प्रसाद के अभ्रब तक आठ नाटक प्रकाशित हुए हैं ।-- विशाख, जनमेजय 
का नागयज्ञ, अजातशत्र , कामना, स्कन्दगुप्त, विक्रमादित्य, करुणालय, राज्यश्री 
श्रोर एक घूंट । इनमें से अपने पहले नाटक 'विशाख' में उन्होंने क॒छ सिद्धा- 
न्‍त भी संक्षेप में उपस्थित किये हैं | परंतु उनके प्रथम नाटक ओर अन्तिम 
नाटक में इतना अंतर द्वोगया हे कि उन सिद्धान्तों के आधार पर हम उनके नाटकों 
की कोई सामान्य धारणा नहीं बना सकते | उपयु क्त नाटकों के अ्रतिरिक्त उनके 
दो ओर नाटक 'प्रायश्चित्त! ओर सज्जन” भी 'चित्राधार! नामक संग्रह में छुपे 
हैं। ये दोनों अधिक पहिले के लिखे मालूम होते हैं । 

“विशाख' की भूमिका के आधार पर कम से कम एक बात कही जा 
सकती है । अपने पहले ही नाटक में उन्होंने नाटकीय श्राइश स्थिर करने की जो 
चेष्टा की है उससे प्रारम्भ से ही, एक कल्लास्मक प्रयास का श्रनुमान किया जा 
सकता है। कल्लात्मक प्रयास अभ्यास की भी श्रपेत्ञा किया करता है | उन नाटकों 
का क्रमानुगत श्रनुशीज्षन करने पर इस अ्रभ्यास के चिह्न भी मित्र जाते हैं । 
“विशाख'” के बाद धीरे धीरे एक ही प्रकार की शेल्नी और विचारपद्धति अधिका- 
थधिक विकसित और परिपक्व होती जानी है । इसके अतिरिक्त प्रसाद! ने अन्य 
भिन्न भिन्न प्रकार के नाटक लिखने का भी उद्योग किया है। उनका 'करुणालय!) 
एक गीति-नाट्य है 'कामना! रूपक ( १]|९2०/५ ) है और “एक धूँट! में 
आधुनिक सॉँकतिकता वा संकेतवाद (५५7]00/87) की प्रवृत्ति दृष्टिगोचर 
होती है । और अपनी प्रखर प्रतिभा के कारण इन तमाम नये प्रयासों में उन्होंने 
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कहीं भी भद्दापन नहों आने दिया है। साथ ही उनकी शल्ली को स्वाभाविक 
विशेषता सब में समान रूप से श्रपनी छाप छोड़ती हुईं दश्टिगोचर होती है । 
किसी नाटककार के ऊपर देश ओर काल की परिस्थितियों का कद्दों तक 
प्रभाव पड़ा है इसका पता लगाने के लिये हमको मालूम है, उसकी शेली ओर 
विचारधारा का हमको अन्वेपण करना पढ़ता है। यदि 
देशकाल का उप्चक्री शेली श्रोर विचारधारा असम महत्व की है श्रर्थात्‌ यदि 
प्रभाव रचनाक्रम उनका क्रवशः विक्रास हुआ है तो हमें इस विक्रास के क्रम 
को देखने की आवश्यकता है। श्रीयुत जयशकझ्वर 'प्रसाद' को 
शेली ओर विचार का क्रमशः विक्राप्त हुआ है | परंतु दुर्भाग्य से उनझे भिन्न 
नाटकों के रचनाक्रम का ज्ञानने का हमारे पास साधन विशेष नहीं है। अ्रविक 
से अधिक यह कहा जा सकता है कि “चित्राधार में संगृद्रीत उनके दो रूपक 
शायद उनकी सवप्रथम रचनाओं में से हैं । उनका प्रथम नाटक जा स्त्रतन्त्र 
रूप से प्रकाशित हुआ वह “विशाख' है। 'प्रखाद' राज्यश्री को अपना प्रथम 
ऐतिहासिक रूपक कहते हैं जो पहले पहल '“इनहु? में प्रकाशित हुआ था। 
परंतु स्वतंत्र प्रकाशन के क्रम में यह मब से पिछले नाटकों में से है । नाटक की 
भूमिका में लेखक ने इनके सम्बंध में कहा है-- “उस समय वह अपूर्ण ही-सा 
था, वर्तमान रूप इसका कुछ परिवर्तित ओर परिवधित है, किंतु मुल्ल में नहीं ।?? 
मूल से अ्रभिप्राय यहाँ शायद्‌ केवल रचनाकाल से है, अ्रतएव, शेल्ी के अध्ययन 
में एकाथ बात को छोड़कर यह नाटककार के प्रारम्मिक विक्रास को समुचित 
सूचना कदाचित न दे सके, प्रकाशन क्रम में 'विशाख? के बाद, 'अरजात 
शत्र ओर फिर 'जनमेजय का नागयज्ञ' आते हैं । 'स्कन्दगुप्त विक्रमादित्य! 
इनके बाद का है । 
उनके भिन्न भिन्न नाटक असम महत्व के हैं | असमता का कारण शेल्ली 
ओर विचार धारा का विक्रास है। परंत इससे हमको यह श्राशा न करनी चाहिये 
उत्कष-क्रम में कि उनको रचना के आनुपूष्य में हमको एक समान विक्रास- 
भिन्न भिन्न नाटकों क्रम भी दिखाई देगा | '(विशाख!' के बाद उनकी शेली और 
का स्थान दाशनिकता एक दम ही इतनी अतिरश्वित द्वो उढों कि 


( (दृ८ ) 


“अजात शन्न ? उनका भार न सम्माल स्का ! परंतु उसके अ्रनंतर ही इन दोनों 
प्रवृत्तियों में संयम आ गया और बाद नाटकों में कल्ला का उत्तरोत्तर उस्कषें 
होता गया। राज्यश्री? प्रसाद का सर्वश्रेष्ठ नाटक है क्‍योंकि वह उनको पहिली 
ओर पिछली दोनों प्रकार की रचना है। उसमें प्रारम्भ की शअ्रनतिरंजना 
और बाद की संयत साहित्यिकता है । 'स्कन्दगुप्त' 'राज्यश्री' से कुछ विशेष होन 
नहीं है परन्तु श्रधिक लम्बा हो जाने के कारण उसको 'राज्यश्री' से नीचे मानना 
चाहिये। प्रकाशन-क्रम को दृष्टिगत रखते हुए प्रसाद के नाटकों के सापेक्षिक 
उत्कर्षक्रम का कुछ अ्रनुमान, सम्भव है, नीचे के रेखा चित्र से किया जा सके । 








का ७० 


प्रा० 


इस चित्र में संकेताक्षरों का श्रभिप्राय इस प्रकार है :--प्रा ८ प्राय- 
श्चित्त; स-> सज्जन; वि> विशाख; श्र > अ्रजातशत्रु; काज-कामना; कह 
करुणालय, ज -- जनमेजय का नागयज्ञ; ए-- एक घुंट; रा>राज्यश्नी । स्क -- 
स्कन्दगुप्त । “कामना”, 'करुणालय” ओर “एक घूँट' अन्य नाटकों से भिन्न 
प्रकार की रचनाएं हैं--ये “;,स्लाद! की सामान्य नाव्य-प्रवृत्ति की द्योतक नहीं 
हैं । अत: इनको एक अलग लकोर से सूचित किया गया है । परन्तु 'करुणा- 
लय! में विभिन्नता की श्रत्रृत्ति श्रोर सामान्य प्रवृत्ति दोनों का मेल है । इसलिये, 
उसको, सामान्य प्रदृत्ति सूचक रेखा से यथास्थ-न सन्धि कराई गईं हैं। 
उत्कर्ष को दृष्टि से उसका स्थान 'नागयज्ञ” श्रौर विशाख से नीचे परन्तु 
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'अजातुशस्रु! के ऊपर है। अपनी स्वतन्त्र रेखा में वह 'कामना” के ऊपर श्रौर 
“एक घूंट' के नीचे है । समस्त नाटकों के उत्कर्षक्रम में 'राज्यश्रो' सब से अ्रधिक 
२ गे ह 9 से 

श्रेष्ठ है ओर 'प्रायश्चित्त! सब से कम | 


पंडित हजारी प्रसाद. दिवेदी 


हजारीयसाद जी का जन्म सं० १६६४ वि» में बलिया जिले में हुआ 
था। आपने काशी विश्वविद्यालय से ज्योतिषाचाय और साहित्याचाये की 
उपाधियाँ प्राप्त की । आजकल आप शांति निर्केतन, बोलपुर में अध्यापक हैं। 

संस्कृत ओर बंगभाषा के साहित्य, उसकी रचना-प्रणालियों और 
मूल-प्रवृत्तियों को सामने रखकर हिंदी-साहित्य के क्रम-विकास पर आपने 
समय-समय पर जो दृष्टि डाली है, ऐतिहासिक धरातल का जो दिग्दशन 
उपस्थित किया है, वह हिंदी के लिए आपकी मोलिक देन है। आपने 'सूर- 
साहित्य” ओर “हिंदी साहित्य की भूमिका! नामक दो समीक्षा संबधी पुस्तकें 
लिखी हैं | 

साहित्यिक कृति को समीक्षा में द्विवेदी जी कला के श्रमिनत्र उपकरणों 
की इतनी छानबीन नहीं करते जितनी उसके समाज तत्व, जीवन-रहस्य श्रोर 
चरित्रों की सृष्टि ओर उनके विकास की । युग-निर्माण की प्रेरणाओं, ओर 
कल्याणो को ओर उनका सहज ग्राकषण रहता है | हिंदी के आधुनिक समा- 
लोचक वर्ग में द्विवेदी जी अपना एक विशिष्ट स्थान रखते हैं । 


सरदास और ननन्‍्द॒दास की गोपियाँ 


वेष्णव कवियों, विशेषकर भक्तों की कविता की आत्लोचना करना आग से 
खेलवाड़ करना है । सूरदास या नन्ददास कविता नहीं करते थे, भजन गाते थे। 
वे साहित्य को सृष्टि करने के उदच्दश्य से नहीं गाते थे; गाते थे साधना के लिये, 
साधना भी ब्रज्ग॒तत्व की, जहाँ लौकिक रस बिलकुल विपयंस्त हो जाते हैं |. 
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बरजतत्व में जो काम है वह प्रेम है, जो प्रेम है वही राग है वही भक्ति है। इस 
ब्रजतत्व की आलोचना करने का श्रधिकार सबको नहीं है । हम लोग दुनियावी 
प्रेम श्रोर काम के समुद्र में आजीवन निमग्न रहते हैं और मौके बेमोके इन 
वेष्णव कवियों की प्रेमलीला का गान सुनकर उन पर बरस पड़ते हैं। आज इस 
बीसवीं शताब्दी के विश्लेषण युग में जबकि कोई भी साधना स्थाई रूप से अग्र- 
सर नहीं हो पाती हमने काम ओर प्रेम की पर्माषा की है श्रोर बड़े बड़े तत्व 
खोज निकाले हैं ! ब्रजतत्व का मर्मजझ्ञ भक्त विश्वास करता है कि वहाँ काम ओर 
प्रेम दो चीज नहीं है । इस युग के साहित्य-सूर इसे सच समझ या मूठ, वह 
यही समम कर भजन करता है | उसी प्रेम तत्व की आल्लोचना में प्रवृत्त होते 
समय हम गातल्तोकवासी वेष्णव भक्त से प्रार्थना करते हैं कि द्वे वेष्णव कवि, 
तुम्हारी प्रमलीला का वास्तविक रहस्य न सममते हुए भी इतना हम जानते हैं 
कि वह हमारी काम श्र प्रेम की कल्पनाश्रों से पर है। उस मूल -प्रेम-तत्व के 
संबंध में हम एक दम मोन रहेंगे! देखेंगे केवत्त डस प्रेमकी दिशा-वह 
किधर से आ्राया था, क्रिंधघर गया था, यह प्रश्न हमारी आल्लाचना की श्रपेत्षा 
नहीं रखता । यह निश्चय ही राधिकारानी ओ्रोर ब्जराज़ की थ्रोर चला 
गया था । 

सूरदास श्रोर नन्‍्ददास दोनों ही एक हो सम्प्रदाय के साधक थे, दोनों 
ही ने भक्तजनों के हृदय पर आसन पाया है ओर दोनों का समय करोब करीब 
एक ही है | इन दोनों महात्माओं ने अमर-गीत तथा उद्धव ओर गोवषियों के 
संवाद लिखे हैं । इन संवादों में ज्ञान की अपेक्षा प्रेम का मार्ग सहज ओर महान 
बताया गया है। योग ओर निगु ण॒ उपासना की जगह सगरुण उपासना को 
महिमा भ्रतिष्ठित की गईं है। दोनों संचा्दों के पात्र की कथा, विषय और 
प्रणाली एक ही है | दोनों संचादों का उद्देश्य भी एक ही है | श्रतः यह देखना 
शायद श्रनुचित न होगा कि इन संवादों के वर्णित श्रम-मार्गो' में कुछ विशे- 
पता है या नहीं । 

नन्‍्ददास की गोपियाँ सूरदास की गोपियों से अधिक ताकिक हैं। 
निगु ण॒ उपासना का प्रसद्भध हो या योग का वे उद्धव की उक्तियों का इस खूबी 
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से खंडन कर देती हैं कि सिखाये पढ़ाये उद्धव निरुपाय होकर दूसरा विषय छोड़ 
देते हैं:-- 
उद्धव कहते हैं:-- 
जों उनके गुन होय वेद क्‍यों नेत बखानें। 
निगुन सगुन श्रातमा रचि ऊपर सुग्ब मानें। 
वेद पुराननि खोजि के पायो किनहूँ न एक | 
गुना के गुन होंदि त कहो अकास कि टेक। 
सुनो ब्रजनागरी । 
गोपियाँ जवाब देती हैंः--- 
जो उनके गुन नाहिं और गुन भये कहाँ त ! 
बीज बिना तरू जमें मोह तुम कटद्दों कहाँ ते ! 
वा गुन की पण-छाँदरी माया दपन बीच | 
गुनते गुन न्‍्यारे भये अ्रमन्न वारिजल कीच । 
सखा सुनु स्यथाम के । 
उद्धव रास्ता न देखकर दूसरा तक उठाते हैंः-- 
माया के गन ओर और हरि के गुन जानो । 
उन गुन को इन भाँति आनि काहे को सानो | 
जाके गन अरु रूप को जान न पायो भेद। 
तातें निगुन रूप को वदत उपनिषद वेद | 
उद्धव पहले कह गये थे कि उनके तो गुण ही नहों है; अगर होते तो 
चेद नेति-नेति क्यों कहते ? भ्रब कहते हैं हरि के गुण कुछ श्रोर हैं, माया के 
ओर माया के गुणों को हरि में आक्षेप करना अच्छा नहीं | अ्रसल में हरि के 
गुणरूप का सेद न समझ क्र ही वंद उपनिषद उन्हें निगु ण कहते हैं । 
गोपियों ने इसका भी जवाब दिया | 
वेदहु हरि के रूप स्वाँस मुख से जो निसरै | 
कर्म क्रिया आसक्त सब्रे पिछली सुधि बिसरै | 
कर्ममध्य ढूँढें सबै कितहुँ न पायो देख। 
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कमे रहित हो पाइये ताते प्रेम विसेख । 
सखा सुनु स्याम के। 
इस प्रकार तक में ननन्‍्दृदास की गोपियाँ सदा उद्धव से बी रद्दती हैं । 
परंतु सूरदास की गोपियाँ तके जानती ही नहीं । वे स्वीकार कर लेती हैं कि 
योग ओर निगु ण मार्ग बहुत अच्छा है, पर श्रवला ग्वालिनें योग कैसे करेंगी 
नन्द्‌ नन्दन के साथ जिन्‍्हदंने प्रत्यक्ष केल्ि को है उन्हें निगुण मानने की 
जरूरत क्या है ? तक वे त्रित्षकुल्न नहीं जानतीं-- 
उधो जी हमहिं न योग सिखेये । 
जेहिं उपदेस मिलें हरि हमकोसो ब्रत नेम बतैये। 
मुक्ति रहो घर बैठि आपने निगुंन सुनत दुख पैये। 
जिहि सिर केश कुसुम भरि गँदे तेहि कैसे भस्म चढ़ेये । 
जानि जानि सब मगन भये हें आपुन आपु लखैये । 
सूरदास प्रभु सुनहु न वा विधि बहुरि किया ब्रज ऐये । 
ऊधो मन न भये दस-बीस ! 
एक हुतो सो गया स्थाम संग को श्रवराधे इस १ 
इंद्रो पिथिल भई केसो बिन ज्यों देही बिन सीस। 
ग्राशा लगी रहत तनु स्वासा जी जो कोटि बरीस 
सूरदास वा रस को महिमा जा पूछे जगदीस | 
राखो सब यह योग अटपटो ऊधो पाँइ परों। 
कहाँ रस रीति कहाँ तन सोधन सुनि स॒ुन्नि लाज मर्ों॥ 
>< )८ >< 
सूरदास की गोपियों का एक ही तक है। ऊधो, योग की बात न सिखाओो 
कुछ ऐसी बात बताओ जिससे प्यार मिल्लें | इस सादगी के सामने बड़े-बड़े 
तक चूड़ामणि मौन हो जा सकते हैं, उद्धव तो फिर भी भक्त थे । स्वयं प्रेम की 
महिमा के कायल थे | उद्धव जहाँ कुछ ज्ञान कथा शुरू करते हैं, वहीं सरल प्रेम 
का ऐसा महासागर उमड़ पड़ता है कि जो कुछ कहा वह न जाने कहाँ बह जाता 
है । नानारूप में एक ही बात सुनायी पड़ती है--योग भ्रौर निगुण को बात 
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मत कहो, स्यथाम से मिला दो ! नन्द॒दास के उद्धव को तक में परास्त होना पड़ता 
है, सूरदास के उद्धव श्रपना तक॑ समझा ही नहीं पाते, उन्हें विजयी होने का 
मोका ही नहीं मिज्नता | नन्ददास की गो वियाँ युक्ति से प्रेम की महिमा स्थापित 
करती हें, सूरदास को गोपियों के पास बिरह का ऐसा खजाना है कि उसी को 
बाँटने से फुरसत नहीं मिल्नती, युक्ति ओर तक वोन करे 
इस प्रसज्ञ में कब्जा के प्रति उपालंभ भी ध्यान देने योग्य है। नन्‍्द- 
दास की गोपियाँ कुब्ना की खूब खबर लेती हैं । सरदास को गोपियाँ भी 
निःश्वास फेंककर एक बार ऊुंडजा का नाम लेती हैं और भाग्य को दोष देकर 
रह जाती हैं | नन्ददास की गोपियाँ कुब्जा का नाम स्मरण करत ही थ्रापे से 
बाहर हो जाती हैं--- 
कोउ कहें रे मधुप तुम्हें लज्जा नहिं आवे। 
सखा तुम्दारों स्थाम कूबरी नाथ कहदवे ॥ 
यह नीची पदवी हुती गोपीनाथ कहाय । 
अब जदुकुल पावन भयों दासी जूठन खाय ॥ 
भरत कह बोल के । 
९ >< >< 
कोंउ कहे हो मधुप स्यथाम योगी तुम चेला। 
कुब्ना तीरथ जाय कियो इन्द्रिन को मेन्ना॥ 
मधुबन सुधि विसराय के आये गोकुल माहिं। 
इहाँ सबै प्रेमी बसें तुमरों गाइक नाहिं ॥ 
पधारो रावरे। 
है ९8 कै: 
कोउ कहें रे मधुप होश तुम सो जो संगी। 
क्यों न होय तन स्थाम सकल बातन चोरंगी ॥ 
गोकुल में जोरी कोऊ पाई नाहिं तुम्हारि। 
मदन त्रिभज्ञी आपुह्दी करी त्रिभंगी नारि ॥ 
रूप गुन सील को । 
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ओर इतना कष्ट चुकने के बाद-- 
ता पाक इक बार ही रदित सकल ब्रज नारि। 
हा करुणामय नाथ हा केशव कृष्ण मुरारि | 
फारि हियरो चल्‍यो। 
नन्‍्द॒दास की वे गोपियाँ दुनियाँ को जानतो हैं । वे प्रत्येक बात की छान 
थीन कर सकती हैं | कितनो करुणाजनक कल्पना है यह ! प्रममूति गोपियों को 
छोड़ कर करुणानिधान भगवान्‌ कब्जा से प्रेम करने लगे । यह सोचना भी भया- 
नक हे--'फारि हियरो चल्यो ।? ऊद्धव ने ठीक ही सममझा--- 
ये सब प्रेमासक्त हैं कुल लज्जा करि लोप | 
धन्य ए गोपिका। 
परंतु सूरदास को गापियाँ इतना सोच नहीं सकतीं, अपनी व्यथा के 
अपार समुद्र में श्रापही डूबती उतरातो ये ब्रजबालाएँ दूर तक की बात सोचने 
की फुरसत नहीं पातों । कहीं क॒ुबजा याद आ गई तो उसका नाम लेकर एक 
बार लग्बी साँस छोड़ कर फिर अ्रपना ही चर्खा शुरू कर किया-ट्वाय 
ऊधो, नन्द-ननन्‍्दन को भूलने की बात कह रहे हो ? तुर्दारी बात समर में नहीं 
झाती-- 
उधो, कहाँ हमारी चूक । 
वे गुन औगन सुनि सुनि हरि के हृदय उठत है हूक । 
बेदी काज छांड़ि गये मधुबरन हय घरि कहा करी । 
तन-मन-घधन आ्रातमा निवेदन सोड न चितहद्टि धरी ॥ 
रोके जाइ सुन्दरि कुबिजहिं यह सुनि आवै हाँसी। 
यद्यपि कूर कुरूप कुन्दरस तद्यय्रि दम ब्रजबासी | 
एतेऊ पर प्रान रहत हैं धार कहहु का कहिये। 
पूरब कर्म लिखे विधि श्रक्षर सूर सब्रै सो वहिये॥ 
हि कप रा 
मधुप विराने लोग बठाऊ। 
दिन दस रहे आपने कारन तजि गये मिल्ले न काऊ। 
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प्रीतम हारे हमको सिधि पठई आयो योग अगाऊ। 
हमको योग भोग कुबिजा को उदि कुल उहे सुभाऊ। 
जान्यो योंग नन्‍्द नन्‍न्दन को कीजै कौन उपाऊ | 
के: जे: के 
हम ब्रज बाल गोपाल उपासी । 
ब्रह्म ज्ञान सुनि आवे हाँसी ॥ 
ब्रज मं योग कथा ले आयो । 
मन कुबिजा कूबरहिं दुरायो ॥ 
2] मे दे 
इस प्रकार दोनों महात्माओं के प्रम में एक स्पष्ट अंतर दिखाई देता 
हे । नन्‍्द॒दास का प्रेम मस्तिष्क को ओर से श्राता है, सरदास का हृदय की ओर 
से। नन्द॒दास युक्ति श्रोर तक॑ को शुरू में द्वी नहीं भूल जाते, सूरदास के यहाँ 
भूलने न भूलने का सवाल ही नहीं है । वहाँ युक्ति भर तक है ही नहीं । नन्द- 
दास की गोपियाँ प्रम॒ में बावरी हैं, तक में नहीं, उपालंभ करने में भी नहीं परंत 
सूरदास की गोपियाँ सब तरह से भोरी हैं । 


सूरदास की विशेषताएँ 


सूरदास की विशेषताएं क्या हैं । इस प्रसक्ष में एक षात यहां कह. 
रखना श्रच्छा होगा | पिछुले प्रकरण में यह कहने का अवसर ही नहीं मिल्ला था 
कि सूरदास वेष्णव पद्‌ रचयिता की दृष्टि से समस्त उत्तर पश्चिम भारत के 
अगुआा हैं ! 

१--सूर दास ने जिस प्रकार के पद किखे हैं वे हिन्दी जगत्‌ में बहुत 
नवीन न होते हुए भी एक विशेष नवीनता रखते हैं । नाथ और सद्दज्ञ-पंथ के 
सिद्धान्तों के पुराने पद उपलब्ध हुए हैं | श्री दरप्रसाद शास्त्री प्रश्ति बंगाली 
पंडितों ने इन पढ़ों को पुरानी बंगला में लिखित बताया है । श्री राहुल सांकृत्या- 
यन जी इन्हें मगहदौ हिन्दी में लिखित बताते हैं | जो कुछ भी हो, ये पूव॑ भारत 
से सम्बन्ध रखते हैं, इसमें सन्देद नहीं । इन पदों में संसार की भ्रस्थिरता दिखा 
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कर वेराग्य भावना पर जोर दिया गया है। हिन्दों के सन्‍त कवि कबोर ओर 
नानक आदि ने अपनी निगुंण साधना के लिये दस प्रकार के पर्दों को अपनाया 
था। नानक जी के आदि ग्रंथ में रामानन्द का भी एक पद संग्रहीत है । इसके 
अतिरिक्त श्रन्य पुराने भर्तका के पद भी उसमें आये हैं। परन्‍्त अब तक इस 
प्रकार के पर्दों का प्रयोग नियगु ण॒ उपासक ही करते श्रा रहे थे । 

सगुण लीला के वणनाथ किस कवि ने किप प्रकार के पढों का प्रथम प्रयोग 
किया यह बात विवादास्पद है। अंग्रज पंडित इस बात का श्रेय मेथिल कवि 
विद्यापति को देते हैं । विद्यापति के ही समसामयिक्र कवि चण्डीदास ने भी इस 
प्रकार के पदों का व्यवहार किया है पर इसकी प्राचीनता श्रोर भी पुरानी सिद्ध 
हाती हे | संस्कृत कवि जयदेव के गीतगोविन्द के सम्बन्ध में कुछ विद्वानों का 
कहना है कि वह उस युग के श्रपञ्र श में लिखा गया था । पीछे संस्कृत कर 
दिया गया | यह बात ठीक हो या नहीं इतना निश्चय द्वे कि जयदेव से भी 
पूववर्तो कवि उमापति ने वेद्णव ल्लीलागान करते समय इस प्रकार के पर्दों का 
प्रयोग किया था । मेरा जहाँ तक जाना हुआ्रा है उत्तर पश्चिम भारत में कृष्ण- 
लीला वर्णन करने के लिये सूरदास ने ही पहले पहल इनका प्रयोग किया | जो 
पद निगुण उपासना को वहन करते आ रहे थे उसे सगुण रस से सरस करना 
सूरदास का द्वी काम था । 

२--सूरदास की दूसरी विशेषता है उनकी बाललीजला का वर्णन | हिन्दी के 
कितने ही लब्धप्रतिष्ठित समाज्ञोचकों को सन्देद है कि संसार के किसी दूसरे 
कवि ने हस प्रकार की लोला का वर्णुंन किया है या नहीं। इन पंक्तियों का 
लेखक संसार की बात तो नहीं जानता | वह बहुत बड़ा है| पर इस बात में 
तो उसे भी सन्देह ही है कि भारतवष-उत्तर भारतवर्ष के किस्ली वष्णव कवि ने 
इतनी सफलता से इस पूर्णंता के साथ बाल लीला का चित्रण किया होगा । 

३-- परन्तु हम बाललीला से भी बढ़कर जो गुण सूरदास में पाते हैं वह 
है उनका मातृ-हृदय चित्रण । माता के कोमल हृढय में बेठने की भ्रदूकृुत शक्ति 
है इस श्रन्धे में । 

४--भर मातृ हृदय के चित्रण में सूरदास को जो सफल्बता मिली हे वह 
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उनकी प्रेम को विराट कल्पना के कारण है| सूरदास ने एक श्रत्नोकिक प्रेम 
कौ कढपना की है जो मिलन में सोलह आना मिलन, ओर वियोग में सोलह 
आना वियोग के रूप में देखा जाता है | यह एक ही प्रेम यशोदा में एक रूप 
धारण कर गया है | राधिका में दूसरा, ग्वात्त बालों में तीसरा, रुक्मियणी में 
चोथा और गोपियों में और श्रोर । यह प्रेम प्रकृति से भी झदु है पर है सार- 
वान्‌ , यह काँचन पद्मधर्मी है। कालिदास के वाक्यों में 'भ्र॒व॑ वपु३ कांचन- 
प्मत्वार्यन्‌ झुदुप्रकृत्पाच ससार मेवच' । 

४--यहद्द बात पहले ही दिखाई गई है कि सूरदास वेष्णव शआालंका रिकों 
के बन्धन में नहीं बंधे | वे भागवत के सोलह श्राना अनुयायी भी नहीं हुए । 
उनका श्रपना विशेष व्यक्तित्व सर्वन्न दिखायी देता है । 

६- वल्लभाचाय के शिष्य होकर भी सूरदास अन्य भर्क्तों की नाई 
बार बार गुरु का नाम ले ज्ञेकर जमुहाई नहीं लेते रहे । महाप्रभु वह्लभाचाय 
ने उन्हें लीला गान करने का उपदेश दिप्रा और उन्होंने सच्चे शिष्य की भाँति 
इस उपदेश को श्राजीवन के लिये प्विर माथे उठा लिया । 

कथा” है कि जब श्री सूरदास जी ने जान्यों “कि भ्रगवदिच्छा ते अवब- 
सान समे हैं?! तो पारसोली गये। वहाँ यह जानकर कि “उसी मारग कौ 
जिहाज जात है जाको जो लेनो होय सो लेड' भक्त गण उनके निकट एकत्र 
हुए तब चतुभु जदास ने क्या जो सूरदास जी ने बहुत भगवदजस वर्णन 
कीयो पर श्री आचाय॑ जी महाप्रभू कौ जस-वर्णन नाहीं कीयो । तब यह वचन 
सुनि के सूरदास बोले जो मैं सब श्रो श्राचायं--महाप्रभ्‌ को ही जस वर्णन 
कीयो है । कछू न्यारो देखूँ तो न्‍्यारो करूँ परि तेरे खाथ कहत हो या भाँति 
कहिके सूरदास जू ने एक पदु कल्यो | सो पद-- 


राग विद्गरों 
भरोसो दृढ़ इन चरनन केरो । 
श्री वललभ नख चन्द्र छुटा बिनु सब जग मांहि अ्रंपेरो । 


१चोरासी वेष्णों की वार्ता । 
श्र 


कब ----.  “+ «5 
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साधन और नहीं या कलि में जासों होत निबेरो। 
सूर कद्दा कहि दुविध आँधरों बिना मोल को चेरो ॥” 

सचमुच सूरदास ने कुछ भी गुरु के उपदेश से न्यारा करके नहीं 
देखा । 

७--यह दिखाने के लिये पिछले प्रकरणों में कुछ प्रयत्न किया गया है 
किसूरदास की दीनता आत्म-समपंण, वेराग्य भावना ओर पाएबोध के साथ 
ईसाई मरमी सन्‍तों की इन भावनाओं की तुलना असंगत है। दोनों दो 
चीज हैं । 

८--सबसे बड़ी विशेषता सूरदास की यह है कि उन्होंने एक इतः पू्े 
काव्य में अ्रप्रयुक्त भाषा को इतना सुन्दर मधुर ओर आकर्षक बना दिया कि 
लगभग चार सो वर्षो" तक उत्तर पश्चिम भारत की कविता का सारा रागविराग 
प्रेम प्रतीति, भजनभाव उसी भाषा के द्वारा अ्रभिव्यक्त हुआ । 

९--- अन्तिम विशेषता, जिस सूरदास, कबीरदास, ओर तुलसीदास ने 
आत्मसात्‌ किया है, अनोखी सी है। यह विशेषता है सामान्य होना। ये 
महात्मागण भारतीय जनता में ऐसे घुलमिल्न गये हैं जेसे कभी अलग व्यक्तित्व 
हो न रखते हा । 





पं० ननन्‍्ददुलारे वाजपेयी 


जन्म श्राद्रपद संबत्‌ १६६३ विक्रमी और निवास-स्थान भगराघर 
जिला उन्नाव ( यू० पी० )। आजकल आप हिन्दू-विश्व-विद्यालय, काशी में 
अध्यापक हैं । 

वाजपेयी जी ने हिन्दू-विश्व-विद्यालय काशी से हिन्दी में एम्‌० ए० पास 
किया ओर प्रयाग में देनिक तथा साप्ताहिक भारत” के सम्पादक हो गये । 
इस पन्न में समय समय पर आपने दिन्दी-साहित्य पर जो समीक्षा पूर्ण निबन्ध 
लिखे, उनसे हिन्दी-जगत्‌ में श्रापको प्रतिष्ठा प्राप्त हुईैं। अब तक आप 
समीक्षा, भूमिका तथा संकलन-सम्पादन के रूप में दस-बारह ग्रन्थ लिख चुके 
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हैं। इनमें “जयशंकर प्रसाद? ( प्रसाद जी पर समीक्षा ) हिन्दी साहित्य और 
बीसवीं शताब्दी? तथा 'साटित्य एक अनुशोलन' तो बड़ी ही महत्त्वपूण हैं । 

वाजपेयीजी एक तल-निष्ठ समालोचक हैं | उनकी समालोचना शैली 
हिन्दी के लिए. सबथा मौलिक देन है । रचनाकारों की शअ्रन्तःप्रेरणा ओर 
वाह्य स्थितियों की विवेचना करने में आपने वास्तव में बड़ी सफलता पाई है । 
वाजपेयाजी में इनके श्रतिरिक्त और भी एक विशेष गुण है । वह यह कि वे 
युग के साथ-साथ चलते हैं | वाजपेयीजी मे युग-परिवतेनकारी भाव-वृत्तियों 
ओर साहित्य पर उसके प्रभावों को निकट से देखने की अ्रनोखो सुरुचि है । 
अस्तु, यदि लोग आशा कर कि वाजपेयीजी हिन्दी समालोचकों केक्षेन्न में 
उसी शीष स्थान के अधिकारी हो सर्कंगे, जिस पर श्ाचाय्य शुक्ल जी स्थित 
थे, तो इसमें काई आश्चय की बात नहीं है । 


थामा! का दाशनिक आधार 


थामा' श्रीमती महादेवी वर्मा का संपूण काव्य संग्रह है। इसके चार 
यार्मों में उनकी चारों रफुट रचना पुस्तकें संग्रहीत हैं । इनके श्रतिरिक्त महादेवी 
जी की कोई ग्रन्थ रचना शायद प्रकाश में नहीं आई है। यहाँ मेरा मतलब 
केवल उनकी काव्य रचनाओं ही से है। ये सत्र की सब मुक्‍्तक पद्य ओर 
गीतरूप में है, जिनकी संख्या दो सो से कुछ कम है। साथ ही थामा! में 
महादेवी जी की ल्षिखी हुईं भूमिकाएँ ओर उनके बनाए कितने ही चित्र हैं 
जिनसे उनके काव्य पर झावश्यक प्रकाश पड़ता है । 

अच्छा होता यदि हम बिना किस्ती भूमिका के “यात्रा! का अश्रध्ययन 
( यहाँ श्रध्ययन से मेरा सतक्तब उसकी विशेषताओं के पर्यवेक्षण से है ) आरंभ 
कर सकते, किन्तु ऐसा करने में दो मुख्य कठिनाइयां दीखती हैं। एक तो 
थामा” केवल एक संग्रह पुस्तक ही नहीं है । यह महादेवो जी का पूरा काव्य 
व्यक्तित्व ही है। इस व्यक्तिव को हम नवीन काव्यधारा से एकदुस श्रलग 
रख कर नहीं देख सकते । साम्य ओर वेषम्य के, वे सूत्र हमें संक्षेप में देखने 
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होंगे जिनके द्वारा महादेवी जी सामयिक काव्य जगत में बँघधी हुईं हैं। उनके 
लिए एक छोटोसी, उपयुक्त सेटिंग हमें तेयार करनी होगी । 

दूसरी कठिनाई दूसरे ढंग की दे । इन दिनों वादों का प्रवाह हमारी 
हिन्दी में जारों से आया हुआ है । जान पड़ता है हमारी मानसिक सूय किरणें 
खूब क्रियाशील हो रही हैं। यह शुभ लक्षण हे क्योंकि इससे साहित्य जगत 
की उवरता बढ़ने को ही संभावना है किन्तु यह वादों को बाढ़, मजबूत बांधों 
में बांधकर उपयुक्त प्रणात्रियों से नहीं बहाई जाती तो हमारा अनिष्ट भी कर 
सकती हे । विशेष कर कविता की फसल जो अधिक ऑँधी ओर पानो सहन नहीं 
करती, कोमल प्रकृति की श्रौर कीमती होती है--वह तो इस बाढ़ में चोपट 
हो हो सकती है। 'यामा' की और विशेष कर महादेवीजी के काव्य की विवचना 
करते हुए कई बार वार्दों का ऐसा अनुचित प्रयोग किया गया है जिस देखकर 
हमें पहले से ही सतक दो जाना पड़ता है | काव्य में ओर काव्य विवचना में 
किसी भी वाद का क्‍या स्थान है इस बिना स्पष्ट किये हम यामा”? के साथ 
आगे नहीं बढ़ सकगे । 

हिन्दी में महादेवीजी का प्रवेश छायावाद के पूर्ण ऐश्वयक्राल्न में हुआ 
था, किन्तु आरम्भ से द्वी उनकी रचनाएं छायावाद की मुख्य विशेषताओं से 
प्रायः एकदम रिक्त थीं। मानव शअ्रथवा प्रकृति के सूच॑म्र किन्तु व्यक्त सोंदय में 
आध्यात्मिक छाया का भान मेरे विचार से छायावाद की एक सवमान्य व्याख्या 
होनी चाहिये। इस व्याख्या में श्राए 'सूचम' ओर “व्यक्त! इन श्रर्थ ग'भीर शब्दों 
को हम अ्रच्छी तरह समझ लें। यदि वह सोंदय सूच्म नहीं है, साकार होकर 
स्बतन्त्र क्रियाशील है श्रोर किधी कथा या श्राख्यायिक्रा का विषय बन गया है 
तो हम उस छायावाद के श्रन्तगंत नहीं ले सकेंगे । छायावाद के इस सीमांत 
पर हम स्काट ओर वाइरन जैस अंग्रज़ी के कवियों को पाते हैं जिन्होंने विमोहक 
ओऔर तढलीनताकारी नारी सोंदर्य की लम्बी कथाओश्रों के सूत्र में ताना है, 
ओर प्रकृति की श्रनिवंचनीय सुषमा को ४ष्टभूमि बना कर चित्रित किया हे। 
वे प्रकृत छायावादी नहीं कद्टे जा सकते । भोर छायावाद के दूसरे सौमांत पर 
हम वडंसवर्थ को देखते हैं जिसकी प्रकृति के प्रति इतनी सावंत्रिक प्रीति है 
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कि वह व्यक्त सोंद्य के प्रति निस्पंद, बेपहचान, निगूढ़ सी मालूम होती है, 
सब कुछ तो सुन्दर ही हे ऐसी भावमयता में मगन सी हो गई है। वह भी 
प्रकृति छायावादी नहीं हे । प्रकृत छायावादी तो अंग्रेजी प्राकृतिक सूचम सोंदये 
भावना का एकमात्र अश्रधिष्ठाता शेली ह्वी हुआ है जो एक ओर कुछ समोक्षकों 
द्वारा ( जो सूचम के विरोधी हैं ) हवाई ओर भ्रासमानो बताया गया है किन्तु 
दूसरी श्रोर जिस नास्तिक ( अव्यक्त सत्ता का विरोधी ) कद्दे जाने का श्रेय 
भी प्राप्त हे । आशा है छायावाद को इस मध्यवर्तिनी भूमि पर पाठक की दृष्टि 
गह हागी । 

मुझे आशा नहीं है कि छायावाद की मेरी यह व्याख्या निकट भविष्य 
में सवमान्य हो सकेगी; किन्तु इसको दाशंनिक ओर काव्यात्मक शेल्ली इतना 
सुस्पष्ट व्यक्तित्व रखती है ओर यह अन्य निकटवर्ती वादों से इतना एथक 
अस्तित्व बनाए हुए है कि कोई कारण नहों कि यह आखिरकार एक श्रक्नग 
वाद के रूप में स्वीकार न कर लिया जाय । संप्रति हिन्दी के श्रधिकांश समीक्षक 
छायावाद श्रोर रहस्यवाद के बीच कोई स्पष्ट विभाजन नहीं कर रहे हैं । नवीन 
काव्य युग के निर्माता स्वर्गीय प्रसाद” जी का इस विषय का विवरण विशेष 
ध्यान देने योग्य है | वर्तमान रहस्यवाद के सम्बन्ध में वे लिखते हैं--''विश्व 
सुन्दरी प्रकृति में चेतनता का आराग्य संस्कृत वाड्न्‍रमय में प्रचुरता से उपल्नव्ध 
होता है | यह प्रकृति अ्रथवा शक्ति का रहस्यवाद सोंदर्य बाहरी के “शरीरं स्व 
शय्भो! का अनुकरण मात्र हैे। वत्मान हिन्दी में इस श्रद्वेतरदस्यवाद की 
सोंद्यमयी व्यंजना होने क्वगी दे, वह साहित्य में रहस्यवाद का स्वाभाविक 
विकास है | इसमें अ्रपरोक्त श्रनुभूति, समरसता तथा प्राकृतिक सौन्दय द्वारा 
अहं का इृदम्‌ से समन्वय करने का सुन्दर प्रयत्न दै ।?? 

अब, विश्व सुन्दरी प्रकृति में चेतनता की भावना सावंत्रिक भी द्टो 
सकती है और एक-एक सुन्दर वस्तुगत भी हो सकती है। शम्भु श्रथवा आत्मा 
का शरीर सारा सृष्टि प्रसार ही है । इस दृष्टि से व्यक्त वस्तुमान्न में सोंदयं को 
एक ही धारा प्रवाहित दे । प्रकृति में कुछ भी शअ्रसुन्दर नहीं, यहाँ व्यष्टिभेद 
नहीं है । पुनः प्राकृतिक सोन्दय्य द्वारा अहद' आत्मा का इद्म्‌ ( प्रकृति ) से 
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समन्वय करने का प्रयत्न व्यष्टि सोंढ्य का स्वीकार करता है । इस प्रकार असाद? 
जी ने व्यध्ि सोंदर्य-दष्टि ( छायावाद ) और समष्टि-सोंदर्य-दष्टि ( रहस्यवाद ) 
में कोई स्पष्ट अंतर नहीं किया । किन्तु में इस अन्तर का विशेष रूप से श्राग्रह 
करता हूँ क्योंकि इसने दो विशेष प्थक प्रथक काव्य शेलियों की सृष्टि की है । 
व्यष्टि सोंदर्य बाघ एक सावंजनीन अनुभूति है। यह सहज ही हृदय स्पर्शी 
है, यह सक्रिय ओर स्वावल्नम्बनी काव्य चेतना की जन्मदातृ है। इसे में 
प्राकृतिक अ्रध्यात्म कह सकता हूँ । समष्टि सोंदर्य बोध उच्चतर अनुभूति है। 
फिर भी प्रत्येक क्षण रूढ़ि बद्ध हाने की सम्भावना रखती है। इसमें इन्द्रिया- 
नुभूति की सहज प्रगति या विकास के लिये स्थान नहीं है । यह कदम कदम 
पर धर्म के कटघरे में बन्द होने की अभिरुचि रखती है । 

काव्य में यह रहस्यवाद बड़े-बड़े दुदिन देख चुका है। अपने श्रति 
प्राकृत स्वरूप के कारण पहले तो इसकी अ्रभिव्यक्ति ही श्रतिशय दुर्गंभ और 
दुसह है, किन्तु कुछ सच्चे रहस्यवादियों ने कुछ अनोखे रास्ते निकाले भी नो 
उन पर चलने वाले बहुत से म्ूठे रहस्यवादी नक़ल्ल नवीस निकल श्राए। 
उन्हेंने काव्य की पूरी पूरी श्रधोगति कर डाली । सारी प्रकृति को समाहित 
करने वाली निगुण प्रेम की विशुद्ध व्यंजना विषय वासना का नंगा नाच बन 
रह गई । उपनिषदों का ऊज स्वत आत्मवाद संपूर्ण कत्तंब्यों से हाथ समेटनें 
का बहाना सिद्ध हुआ ) योग भ्रोर तन्त्र शास्त्रों की प्रकृति को भ्रात्मा में लय 
करने की सारी प्रक्रिया जो पूर्ण मनुष्यतव की साधन थी अ्नहोनी सिद्धियों 
झोौर तामसिक उपचारों का दूसरा नाम बन गई । शारीरिक, मानसिक नेतिक 
झोर आत्मिक सबलता का प्रचारक रहस्यवाद “ना घर मेरा ना घर तेरा चिढ़िया 
रेन वसेरा' गाकर भीख माँगने वालों का बह्माख्न बन गया। एक ओर तो यह 
नक़ली रहस्यवाद की प्रगति हुई और दूसरी औ्रोर रूढ़िबद्ध होकर रहस्यकाव्य 
विनय के पढ़ों, भक्तिगीतों, घामिक श्राख्यानों श्रादि में परिणत हो गया। 
अवश्य ही ईरान और फारस के कुछ सूफी कवियों ओर भारत के कुछ वष्णवों 
ने रहस्य काव्य की वास्तविक मर्यादा स्थिर रखी किन्तु उनकी संख्या उ गलियों 
पर गिने जाने के योग्य है । यह इतनी भी है यह कम गौरव की बात नहीं 
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क्योंकि हम कह चुके हैं रहस्यानुभुति एक श्रति विरल वस्तु है और उसकी 
काव्य प्रक्रिया अतिशय दुसह ओर दुःसाध्य है । 

रहस्य काव्य की मुख्य परम्पराओं में हम नीच लिखे भेदों को परि- 
गणना कर सकते हैं । यदि हम प्रकृति की आर से आत्मसत्ता की श्रोर आगे 
बढ़ें ता इस गणना का क्रम इस प्रकार होगा--विश्व-सुन्दरी प्रकृति में चेतना 
का आरोप, यह पहली सोढ़ी है । इसी के अन्तर्गत सुख ओर दुःख का साम॑- 
जस्य जिसे प्रसाद जी ने सरसता कहा है, आ जाता है। यही प्रसाद जो को 
'अपरोक्त श्रनुभूति! भी हे | महादेवी जी ने इसे छायावाद को सीमा में मान 
कर एक दूसरे ढड्न से कहा हे--'छायावाद को प्रकृति छुटा कूप आदि में भरे 
जल की एक रुयता के अनेक रूपों में प्रक# एक सहा प्राण बन गहे श्रतः अब 
मनुष्य के अ्श्र, मेघ के जअलकरण ओर पृथ्वी के श्रोस विन्दुओं का एफ ही 
कारण, एक ही मूल्य है | वास्तव में यह रहस्यवाद्‌ का पहला ओर व्यापक 
उपक्रम है जिसमें भावना-बल से 'एको5हं वहुस्थाम' के वहस्याम' को एको5हं 
को श्रोर प्रतिवर्तित करते हैं। सांसारिक सुख दुःख, राग विराग जितने भी 
द्रंद्न हैं, सबको एक ही चेतन से संबद्ध करने की यह प्रणाली रहस्यवादु के 
प्रथम सोपान पर मिलती है । इस सोपान पर हम महादेवीजी को नहीं पाते । 
यद्यपि ग्रपनी आध्यात्मिक अनुभतियों के विक्रास के प्तिलसिले में उन्होंन ल्षिखा 
है कि 'पहले बाहर खिलने वाले फूल को देखकर रोम-रोम में ऐसा पुलक दोड़ 
जाता था मार्नो वह मेरे हृदय में ही खिला हो, परन्तु उसके आने से भिन्न 
प्रत्यक्ष अनुभव में एक अव्यक्त वेदइना भी थी, फिर यह सुख-दुत् मिश्रित 
अनुभूति ही चिन्तन का विषय बनने लगी, ओर अन्त में अरब मेरे मन नेन 
जाने केपे उस भीतर-बादर में एक एक सामंजस्य सा हू ढ़ लिया है, जिसने सुख- 
दुःख को इस प्रकार बुन दिया कि एक के प्रत्यक्च अनुभव के साथ दुषरे का 
अ्प्रत्यक्च आभास मिलता रहता है, किन्तु महादेवी जी के काव्य में प्राकृतिक 
सुख-दुःख का अ्रथवा उसके सामंजस्य का कोई उढ्लेख नहीं मिलता । प्रकृति के 
किसी भी दृश्य या मानव मनोभाव का आकलन उनकी रचनाओं में नहीं के 
बराबर है । दृश्य प्रकृति में हिमालय पर ही उनही एक रचना “यामा! में देखने 
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को मिली किन्तु वहाँ भी अंतरमुख भावना ही उभर पाई है। प्रकृति के रूपों, 
दृश्यों ओर भावों को महादेवी जी ने चेतना का प्ररक न रखकर उन सब को 
एक-एक चेतन व्यक्तित्व सा दे दिया है। उनकी पहली ही रचना में “निशा की 
घथो द॒ता राकेश, चाँदनी में जब अल खोल, कली से कहता था मधुमास, बता 
दो मधु मदिरा का मोल ?! यद्यपि व्यक्त सोंदय को भी मल्नक लिये हुये है किन्तु 
वद्दों वह गोण है श्रोर महादेवी जी की रचनाश्रों में उत्तरोत्तर गौण होता गया 
है । आगे चलकर सारी प्रगति और उसके समस्त डपकरण एक निखिल वेदना 
की अनेक रूप अभिव्यक्ति के लिये भोंति भाँति की दोड़ लगाते हैं | जिस हम 
इसी निबंध में देखेंगे । प्रकृति की परिपूर्ण छवि की श्राध्मरूप प्रतिष्ठा हमें बडे- 
सवथ में ही मिलती है | कुछ लोग हिन्दी में गुरुकक्त सिंह को बडंसवर्थ का 
स्थानापन्न मानते हैं, किन्तु प्रकृति की आध्यात्मिकता की अ्रनुभुति गुरुभक्त सिंह 
में हमें विशेष नहीं मिलती | एक-एक डाली, एक-एक लता, एक-एक पत्तों 
अथवा उद्धिज का चेतन क्रियाशील उल्लेख कर देने से ही उनकी आध्यात्मिकता 
प्रकाश में नहीं श्राती । यह चेतन व्यक्तित्व देने (या पर्सांनिफ़ाईं करने) की प्रकृति 
दी दासोन्‍्मुख होकर 'चिढ़िया का विवाह? नामक ग्रामोण गीत में परिणत हो 
गईं हे जिसमें सब चिड़ियों को (विवाह-सम्बन्धी! एक-एक काम सिपुद किया 
गया है | समरसता (सुख-दुःख का समीकरण) ओर आध्यात्मिक अ्रनुभूति का 
हिन्दी में सब से सुन्दर उदाहरण प्रसाद जी का आँसू? काव्य है । 

रहस्यवाद के इस सोपान से ऊपर उठने पर हम प्राकृत या अपरोक्ष 
श्रनुभूति को छोड़ कर परोक्ष श्रनुभूति के क्षेत्र में प्रतश करते हैं । महादेवी जी 
के काव्य को यही भूमि हे । परोक्ष श्रनुभूति के भी कितने ही भेदोपभेद्‌ हैं जिन्हें 
दाशंनिक दृष्टि में तीन मुख्य भागों में बॉँटा जा सकता है | सगुण साकार सगुण 
निराकार और निगुण निराकार । व्यक्तित्व पर, वह प्रममय हो, करुणामय हो, 
अथवा शक्तिमय या भ्रानन्द्मय, आस्था रखने वाले सगुण साकार के श्रनुयायी 
होते हैं । महादवी जी की अधिकांश रचना का यही दाशनिक आधार दीखता 
है । बे लिखती भी हैं --'मानवीय संबर्धों में जब तक अनुराग जनित आत्म- 
विसर्जन का भाव नहीं घुल् जाता तब तक वे सरस नहीं दो पाते । ओर जब 
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तक यह मधुरता सीमातीत नहीं हो जाती तब तक हृदय का श्रभाव दूर नहीं 
होता । इसी से इस (प्राकृतिक) श्रनेकरूपता के कारण पर एक मधुरतम व्यक्ति- 
व का आरोपण कर उसके निकट आत्म निवेदन कर देना इस काव्य का दूसरा 
सापान बना जिस रहस्यमय रूप के कारण रहस्यवाद का नाम दिया गया, 
मधुरतम ब्यक्तित्व की यह वियोजना महादेवी जी के काव्य में मोजूद है झिन्तु 
उसके निवट आत्मनिवेदन करने वाले बहुत से भक्त कवि हो गये हैं जिनका 
धामिक दृष्टि से पर्याप्त आदर हे किन्तु जिन्हें रहस्यवाद का ख्रष्टा नहीं कहा जा 
सकता । स्पष्ट है कि मद्दादेवी जी ने इस वक्तव्य में ग्रावश्यक सतकता से काम 
नहीं लिया । यही नहीं, उन्होंने रुढिवद्धू धार्मिक काव्य ओर वास्तविक रहस्य 
काव्य का स्पष्ट अंतर सदेव अपने सामने नहीं रक्खा हे | जिसस उनकी रचनाओं 
में स्थान-स्थान पर प्रकृत कविता की जगह रुढि के चिन्ह मिलते हैं । 

सगुण साकार दाश निक्रता का सब से बड़ा खतरा यही है कि वह निः- 
सीम सोंदर्य सत्ता का रहस्य खोकर सीमा रेखाश्रों में आरा जाता भ्रौर वास्तविक 
परोक्ष अनुभूति-संपन्न काव्य का विषय न रहकर, धर्म ओर उपासना का आधार 
बन जाता है | सगुण दाश'निकों ओर कवियों ने इस कठिनाई को खूब अच्छी 
तरह समक्ा था । इसीलिये उन्होंने बचत के कई डपाय निकाले थे | प्रथम, 
इन्होंने उस मघुरतम व्यक्तित्व को श्रत्ञोकिक सत्ता-संपन्न अंकित क़रने को चेष्टा 
की । इसके लिये दाश निर्को को दिव्य सत्ता संबंधी एक नई दाश निक प्रक्रिया 
ही चलानी पड़ी जिसमें उस दिव्य व्यक्तित्व के सभी उपकरणों, उसके नाम, रूप, 
लीला, ओर धाम को तथा उससे संप्कित वस्तु, व्यापार को बार-बार अ्रप्राकृत 
घोषित करना पड़ा | किन्तु काव्य अथवा कलाओं का काम केवल घोषणा से 
नहीं चलता । उन्हें ऐस्तो प्रतीक योजना का सद्दारा लेना पड़ा जिससे वस्तुतः 
अलोकिकि का आभास मिल सके । कवियों को उस मधुरतम चरित्र के निर्माण 
में दिव्य सोंदयं सृष्टि की श्रश्मेपष कला समाप्त कर देने पर भी सीमा के अ्रंदुर 
संतोष नहीं हुआ । उन्हें पदु-पद पर उस व्यक्तित्व की मद्दिमा का श्रल्ञग से 
निर्देश करते रहना पढ़ा जिस पद्धति को हम “श्री मदू्भागवत' और 'रामचरित- 
मानस' में भी देखते हैं । फिर भी ससीमता और अ्रश्लीमता, खाकारता और 


( श्थूद ) 


रहस्य में जो मोतिक भ्रंतर है उसकी पूर्ति नहीं हुईं | फलतः सोताराम और 
राधा-कृष्ण की पुर्ण पराद्ष अनुभूति काव्य के अन्दर नहीं हो सकी | तब रामा- 
यत कवियों ने रहस्य का पन्ना छोड्कर चरित्र की व्यक्त महत्ता के आग्रह द्वारा 
महाकाव्य की सृष्टि कर डाली श्रौर कृष्णायत कवियों ने प्रेम और सौंदर्य की 
अशेप तरगिणी बहाकर राधाकृष्ण की जो चरिवावली निर्माण की वह रोमांचक 
भावों से भर गई । किन्तु रहस्यवाद के निकट होते हुए भी वह रहस्थ काव्य 
नहीं कहा जा सकता | अवश्य इस चरित्र के दो प्रधान प्रसंगों--रास्त और 
अ्रमरगीत में हम रहस्य-काव्य के सारे लक्षण पाते हैं । रहस्य के क्षेत्र में वेष्णव 
कवियों को वाक्तविक सफलता इन्हीं दो प्रसंगों को लेकर है । 

जब उस मधरतम व्यक्तित्व के प्रति आत्म निवेदन का क्रम आरस्म 
हुआ तब तो काव्य स्पष्टतः धामिक घेरे में आ्रा गया | यहाँ मेश मतलब डन 
विनय गीतों से हे जिनका कृष्ण काव्य सें भी प्राचुय हे और जिनसे तुलसीदास 
जी की “विनय पत्रिका” भरी हुई है | इस प्रकार के काव्य में प्रकृत रहस्यात्मक 
अन भूतियों को टोह लगाना व्यर्थ श्रम हे । मु्त प्रतीकों में श्रलौकिक श्रमूतंत्व 
का साक्षातृआर कराने वाली समुन्नत रहस्य कला उसमें हम नहीं पाते । यदि 
हममें पर्याप्त काव्य भावना का विकास द्वोता तो उन्हें रहस्यकाव्य कहना हमने 
कभी का छोड़ दिया होता । धार्मिक काव्य की इष्टि से उनका आदर सदव रहेगा, 
'किन्तु प्रकृति काव्य की दृष्टि से नहीं । 

मेरा यह आशय नहीं है कि महादेवी जी ने 'मथुरतम व्यक्तित्व क्री सृष्टि 
करके रहस्य को इतिश्री कर दो है ओर न में यह कह रहा हूँ कि उसके प्रति उनका 
आत्मनिवेदन भी धार्मिक कवियों के ही ढंग का है | प्रचुर कल्पनागुण के कारण 
महादेवी जी ने रहस्यात्मकता कभो खोई नहीं किन्तु उनकी रचनाओं में भक्तों 
ओर निगुर्णियों की रूढ़ि भी कम नहीं मिलती । इसे हम श्रागे चल्न कर देखेंगे । 
इसका मुख्य कारण मधुरतम व्यक्तिव की नियोजना ओर आत्मनिवेदन की परं- 
परागत प्रेरणा ही है किन्तु महादेवी जी के पास फिर लौटने के पहले हम रहस्य- 
बाद की शेष दोनों श्रेणियों को भी थोड़े में देख ल॑ । 

सगुण निराकार शेली सूफियों की है । सच पूछिये तो परोक्ष रहस्य 


(१८७ ) 


काव्य का सच्चा स्वरूप हमें इन्हीं से मिल्नता है । प्राकृतिक प्रम प्रतीकों के भीतर 
परोक्ष भ्रम सत्ता का इतना प्रगाढ़ धारावद्ध प्रवेश ओर पुनः पुनः उस अव्यक्त 
का नेपर्गिक आवाहन श्रोर श्राल्ेख हम अन्यन्न कहां पाते हैं । ग्रवश्य, जहाँ यह 
प्रेम कथानक का रूप धारण करता है, वहाँ वही कठिनाई सूफ़ियों के सामने भी 
श्राती है जो वष्णव साकारोपासकों के सामने आई है । यहाँ सूफ़ियों ने कथा 
को सेद्धान्तिक दृष्टि से रूपक मात्र घाषित किया है । किन्तु इससे समस्या सुलषक 
नहीं पाई । फलतः सूफी आख्यानक काव्यों में खूपक की चिन्ता न कर, सारी 
वर्णंना के भीतर श्रति मोहक प्राकृतिक सोंदर्य तढ्लीनता, प्रेम के प्रति परिपूर्ण 
आत्म विसर्जन और फिर भी उसकी दुष्प्राप्ति का संकट दिखाकर श्रव्यक्त प्रेम 
रहस्य को इंगित किया गया है। इन कथानकों को रहस्य काव्य कहने में फिर 
भी संकोच रह ही जाता है । यह स्पष्ट ही इसल्षिएु कि कथा के सूत्र साचन्त 
रहस्य की रक्षा नहीं कर सकते और यदि उन्हें रूपक मान लें तो सहज काव्य 
सौन्दर्य की हानि हो जाती है । इसीलिये कथानकों वाले जायसी आदि कवियों 
को रूपक के स्वरूप की चिंता न कर सारे काव्य को, चाहे वह माया रूपिणी 
नागमतोी श्रथवा विद्यारूपिणी पद्मावती का प्रसंग हो। आत्म विसज॑नकारी 
अलोकिक प्रेम पीर से आलुप्त कर देना पड़ा है । फिर भी कथा का चक्र स्थान 
स्थान पर बाघक बन ही गया है । 

कुछ समोक्तक इसी निराकार प्रेम व्यंजना के भीतर, ब्रज में विहरण 
कर ने वाली, गिरघर मूर्ति की उपासिका, चिरंतन प्रेम श्रोर चिरविरहमयी मीरा 
के काव्य को भी शुमार करते हैं किन्तु ऐसा करने का हमें कोई प्रत्यक्ष कारण 
नहीं दीखता । जिन्होंने सूरदास जी के 'गोपी-विल्ञाप' और अमर गीत” का 
ग्रध्ययन किया है उन्हें मीरा के किसी निराकार कृष्ण को उपासिका बना देने की 
श्रावश्यक्ता नहीं प्रतीत होगी | श्रवश्य मौरा एक नारी थीं । श्लोर गिरधर के 
प्रति उनका प्रियतम भाव था किन्तु ऐसा ही भाव गोपियों का भी था जो निरा- 
कार की उपासिका नहीं थीं । स्वप्न में प्रियतम के दुश न आदि के उल्लेख 
गोषियों के विरह में भी मिलते हैं ओर मीरा में भी । महादेवीजी ओर मीरा 
दाशनिक दृष्टि से एक ही परम्परा की अ्रनुयायिनी प्रतोत होती हैं । 


( ए॑ंध्८ ) 


निगु ण॒ निराकार ही आध्यात्मिक दाशनिकता की चरम कोटि है । 
एक श्रखंड, अश्रव्यय चेतनतत्व जिसमें त्रिकाल में भी कोई भेद्‌ किसी प्रकार संभव 
नहों; जिस चिरस्थिर आत्मतत्व के श्रविचल गौरव में संसार की उच्चतम अनु- 
भूतियाँ भी मरीचिका सी प्रतीत होती हैं, वह परिपृर्ण आह्वाद जिसमें स्मृति 
तरंगों के लिये कोई अवकाश नहीं; रहस्यवाद का सर्वोच्च निरूप्य है, इसके 
ओजस्वी निरूपण उपनिषदों के जेसे ओर कहीं नहीं मिलते । आगे चलकर 
इसको महामहिमा का क्षय होने क्षगा, इसमें विरह के कमजोर श्रद्ध जुड़ने लगे 
ओर क्रमशः यह वेराग्य-सृत्तक करुण साधनाओं का श्रधिष्डान बना दिया गया। 
काव्य में जब तक इसका केवल सांकेतिक स्वरूप रहा तब तक यह अधिक 
विक्ृृत नहीं हुआ था ( उदाहरणार्थ आरम्मिक बोद्धू साहित्य में ) किन्तु जब 
इसमें सारप्रदायिक शब्दावत्ली प्रवेश करने लगी और इंडा पिद्गनल्ता आदि की 
चर्चा बढ़ गईं तब काव्य दृष्टि से इसका द्वास होने लगा । कबीर की चमत्कार 
पूण प्रतिमा और अन्तद् ष्टि के फल स्वरूप एकबार फिर यह अश्रक्तरतत्व प्रकाश 
में श्राया किन्तु इस बार यह उत्तना ओजस्वी श्रोर महिमा मय नहीं था | कारण 
इस बार प्रतिस्पर्धिनी माया भी दलबल सहित उपस्थित थी । कबीर से आगे 
बढ़न पर माया रानी की छाया भी काव्य में जोर पकड़ने लगी और क्रमशः 
अक्तर को सत्ता असंख्यक्षरों की श्रन्तिस सीसा पर जा पहुँची । जहाँ आरम्भ में 
भेदों की अस्वीकृति इष्ट थी वहाँ श्रन्त में भेदों का प्रावल्य ही प्रमुख बन गया। 
एसी श्रवस्था में निश्ठल अध्यात्म सत्ता अपने पूर्व गौरव में केस स्थिर रहती । 

यहाँ मेरी पहिल्ली मंजिल समाप्त होतो है | ऊपर मेंने महादेवी जी के' 
काव्य की दाशंनिक स्थिति को स्पष्ट करते हुए आध्यात्मिक वादों का खाका कुछ 
विस्तार के साथ इसलिये खाँचा है कि उससे हमारी वह दूसरी कठिनाई भी 
सुलमक जाय जिसका ज़िक्र मेंने इस निबन्ध के आरम्म में किया है । वह है 
काव्य विवेचन में वादों सम्बन्धी कठिनाई | बाद वास्तव में जीवन-सम्बन्धिनी 
घारणाश्रं और प्रवृत्तियों के बौद्धिक निरूपण है। प्रत्येक वाद की एक सीमा रेखा 
होती है, यद्यपि उस विशेष वाद के अन्तर्गत समय समय पर ऐसी जीवन 
इृष्टियाँ भी संघटित हो सकती हैं जिनसे उस्रकी उन्नति श्रथवा हास के संयोग 


( रै८६ ) 


इकटू हो जाय और किसी भी वाद की कुछ शक्तिमत्ता और कुछ दुबंलता होगी 
ही क्योंकि प्रत्येकवादु अपनी सीमारेखा में बद्ध हे | प्रत्येकवाद में ये शक्तिमत्ता 
ओर दुर्बलता के परमाणु समय समय पर घट बढ़ सकते हैं । किसी भी वाद के 
साथ न्याय करने के लिये उसकी पारिभाषिक शब्दावत्वी का उसके अभिप्रेत 
अथथ में और उस युग की ऐतिहासिक प्रगति को ध्यान में रखकर अ्रध्ययन 
करना अ्रत्यावश्यक है । यही बात किसो विशेष वाद की उन्नति या दह्वास के 
कतक्षणों को जानने के लिये भी आवश्यक है | अर्थात्‌ इसके लिये भी हमें उस 
वाद को बदलती हुई परिभाषाओ्रों, शब्दावलियों श्रोर उनके श्रथ॑ संकेतों को 
अच्छी तरह समझना होगा । 

सारे थ्राध्यात्मिक वादों जिनमें छायावाद और रहस्यवाद के सब वाद 
सम्मिज्षित हैं जिनका मंने ऊपर डहलेख किया की दिशा वेविध्य में एकता 
की खोज प्राकृतिक श्रोर मानसिक मल्िनताओं का प्रक्षात्नन, नेतिकबल ओर 
अडिग मन स्थिति की सृष्टि करने को है। इन्हें सावंत्ननीन लच्य कहा जा 
सकता है, इनमें देश काल शरीर व्यक्त द्वव्य के भेदोपभेदों की विशेष मीमांपा नहीं 
है, आप पूछ सफते हैं कि इस वाद से हमें कया ज्ञाभ जो यह हम में विद्रोह 
के भाव राष्ट्रीयता के दिचार नहीं उत्पन्न करता । इसका सीधा उत्तर यह है 
कि यह किसी विद्रोह का समथंन या विरोध नहों करता किन्तु मन को सुदृढ़ 
शोर निर्णयात्मक अवस्था पर ला देता है। छायावाद के श्रन्तगंत राष्ट्रीय 
काव्य भी है | यद्यपि वह कल्पना श्रोर सोंदय प्रधान अ्रधिक हे छायावाद में 
"हमें सामयिक सामाजिक चित्रण ओर एक उदार जनसत्तात्मक भावधारा के भी 
अंश मिलते हैं, इसलिये हम उसे श्रराष्ट्रीय भी नहीं कह सकृते। किन्तु 
आध्यात्मिक काव्य का मुख्य विषय यह नहीं हे यह स्वीकार करने में हमें 
कोई विशेष आपत्ति नहीं हो सकती। साथ ही हम यह नहीं भूलंगे कि वाद 
से भिन्न काव्य सोंदुय एक अलग वस्तु है ओर उसका मूल्य उस सोन्दय 
में द्वी है । 

यहीं अ्ध्यात्मवाद्‌ु को हमारे उन मित्रों के श्राक्रमणों का सामना 


की 


करना पढ़ता है जो “साइकोसिस ओर न्यूरोसिस”? की भाषा में बातें करते 
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हैं। उनके मत में श्रध्यात्म मूलतः प्रतिक्रियात्मक वस्तु हे ओर वह श्रमजीवी 
सभ्यता के निर्माण श्रोर चिक्रास्त में वाधास्वरूप दे । यह क्रान्ति को पीछे 
ढकेल रहा ओर सत्ताधारियों अथवा मध्यवर्गो' का सहायक बन रहा है । इन 
मित्रों का हम सलाह देंगे कि वे इतिहास की पृष्टिभुमि पर छायावाद ओर 
रहस्यवाद का श्रध्ययन करें तो उन्हें मालूम होगा वे वाद राष्ट्रीय विकास के 
अतिस्वाभाविक कड़ियां हैं श्रोर उनका कल्लाव्मक मूल्य भी कुछ कम नहीं है । 
ओर इनके स्थान पर हमें जो अआ्राज मिल रहा है चह क्या है ? अ्रब 
तक उसकी साहित्यिक महत्ता यथेष्ठ प्रकाश में नहीं आई | नई प्रगति पहले 
तो अपना स्वरूप ही निर्धारित नहीं कर सकी है जिसके फल स्वरूप नए उगते 
सभी लेखक श्रपने को प्रगतिवादी कहने लगे हैं । उनके भाव कितने पिश्पेषित, 
उनकी व्यंजना कितनी ही शिथिल्न, श्रोर उनकी कल्ाधारणा कितनो हो विकसित 
क्यों न हो, वे नये हैं इसी लिये प्रगति के नेता हैं, हिन्दी में फेली हुईं अराज- 
कता उन्हें नेतागिरी का श्रवसर भो दे दुती है । कई बार ऐसा देखा जाता हे 
कि भाषा का बेसिलसिल्लापन और बिना खराद की भोंड़ी शेल्ली ही प्रगति का 
प्रमाण बन जाती है | कल्ता सम्बन्धी श्रंगों प्रत्यंगों की बिना जाँच किये और 
भावधारा की प्रांजलता तथा अभिव्यक्ति की नवीनता और प्रोढ़ता का बिना 
ध्यान रक्खे, प्रसाद से लेकर मद्दादेवी तक की रचनाओं में चरित्र चित्रण, कथा 
निर्माण, विचार विकास, श्रथवा किसी अन्य बोद्धिक सूत्र को हूढ़ना कुछ 
नये क्षेत्रों में श्रपराघ माना जाता है | यह सारा भावना मूलक साहित्य रहस्य- 
वाद या श्रफ़ीम का नशा है, इसमें काव्य के उच्च अज्लों के लिये स्थान हीं' 
कहाँ है। श्रकसर एसी बेतुकी बातें भी सुनने को मिल जाती हैं। एक 
ओर जहाँ हम भावना का विरोध करते हैं दूसरी श्रोर क्षीण उत्तजना श्रोर 
भावोन्माद को प्रगति के नाम पर प्रश्नय दे रहे हैं। किन्तु वास्तविक 
प्रगति के लिये केवल इतना ही आ्रावश्यक नहीं कि काव्य वस्तु नए समय 
की हो श्रोर नई उपमाश्रों का संग्रह किया जाय बल्कि श्रभ्िव्यक्ति को शेली का 
आधार और श्रन्तनिंद्वित विचार प्रवाह नवीन श्रोर साथ ही उस शेली का सारा 
उपक्रम भी पुष्टतर ओर प्रोढ़तर होना चाहिये। हमार श्रति नवीन साहित्य के मूल 
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में वस्तुवाद की दाशंनिक प्रेरणा काम कर रही है किन्तु वास्तविक साहित्य-निर्माण 
में हम प्रायः छायावाद की उच्चकला का हासोन्मुख स्वरूप, नई किन्तु दुबंलतर 
भावना, उनन्‍्माद अथवा शुष्क बोद्धिक प्रकरण ही मुख्यतः पाते हैं। नए भाव- 
लोक और नई कलाशैली के निर्माण में जो ऊँची रचनात्मक भ्रतिमा अ्रपेज्षित है 
अभी उसकी क्षीण श्रभामात्र दिखाई दे रही है । इसके विपरीत, रहस्यात्मक 
काव्य-शेली संप्रति श्रपने चरम विकास पर पहुँची हुईं हैं । इसलिए केवल्न नवी- 
नता के नाम पर इसको उपेत्ता नहीं की जा सकती । 

रहस्यवाद पर ्यूरोटिक टेन्डेन्सीज़” का आ्रारोप अब भी शेष है । इस 
सम्बन्ध में हम पूछना चाहते हैं कि अहं ब्रह्मास्सि! के महामनस्वी भाव से भरी 
हुईं उपनिषद्‌ ऋचाएँ क्या स्नायविक दोब॑ल्य की उदाहरण हे ? स्वतन्त्र भारत 
की अमर ओर जगत्पूज्य रचना गीता ओर उसकी स्थित प्रज्ञ की कल्पना क्‍या 
दुबल भाव की द्योतक है ? आज़ यह देश परतन्त्र है, आज स्नायविक दोब॑ल्य 
यहाँ घर कर सकता है । किन्तु उस समय जब ऐसी कोई लाचारी न थी गीता 
में ऐसी कल्पनाएँ क्‍यों की गह श्रौर उनका इतना सम्मान आज विदेश में किस 
लिये है । किन्तु इस संबन्ध में में अधिक कुछ न कहूँगा क्योंकि श्री श्रविन्द्‌ 
जे। मुमसे योग्यतर व्यक्ति, अभी हात्न में इसका यथेष्ट निराकरण कर चुके हैं । 

यह पूछा जा सकता है कि इस प्रकार रहस्यचाद की हिमायत में क्‍यों कर 
रहा हूँ । वास्तव में मेंने किसी वादु की वकाल्नत करने का बीड़ा नहीं उठाया, मेरा 
प्रयोजन तो काव्या-लोचन में आने वाले व/दों के सम्बन्ध की गलतफहमी को दूर 
कर देना मात्र हे । एक औ्रोर जहाँ मेंने ऊपर की बात कही हैं वहीं दूसरी ओर यह 
भो कहूँगा कि बहुत से लोग रहस्यवाद के नाम पर ही इतनी श्रद्धा रखते हैं कि 
रहस्यवादी कविता को श्रापही श्राप कविता का सिरमौर समझ लेते हैं । रह ध्य- 
वाद के श्रन्तगंत कोई कविता किस कोटि की है यह जानने की आवश्यकता दी 
नहीं होती । ऐसे लोगों की अंध श्रद्धा भी काव्य विवेचन में बढ़ी बाधक है। 
वास्तव में यह दूसरी अ्रति है । यहीं स्वभावत: यह प्रश्न उपस्थित होता है कि 
काव्य विवेचन में किसी वाद का क्‍या स्थान हो ? 

काव्य तो प्रकृत मानव अनुभूतियों का, नेसर्गिक कल्पना के सहारे ऐस्ला 
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सोंदर्यमय चित्रण है जो मनुष्यमान्न में स्वभावतः अनुरूप भावोच्छुवास और 
सोंदर्य संवेदन उत्पन्न करता है । इसी सोंदर्य संचदन को भारतीय परिभाषिक 
शब्दावली में 'रस” कहते हैं, यद्यत्रि में यह स्वीकार करूंगा कि रस का हमारे 
यहाँ दुरुषयोग भी कम नहीं किया गया । ऊपर की व्याख्या से हम काव्य या 
साहित्य मात्र के सम्बन्ध में कतिपय निष्कर्षो" पर पहुँच सकते हैं | भाकृत 
मानव अनुभुति सावंजनीन वस्तु हे, इसमें वे कृत्रिम अनुभुतियों सम्मिलित 
नहीं हैं जिनकी शिक्षा कुछ विशेष व्यक्तियों या वर्गों को दी जाती है, 
जिसस साम्प्रदायिक काव्य का निर्माण होता है (जो वास्तव में काव्य 
नहीं )। इन श्रनुभूतियों का चित्रण जिस नेसगिक कल्पना के सहारे होता 
है उसे पारिभाषिक शब्दावत्नी में प्रतिमा! कहते हैं। यह कल्पना जितनी 
हो नेसगिक होगी उतने ही उन्नत काव्य का सृजन करेगी। उतना ही 
चित्रण की सोंद्यंमयता बढ़ जायगी ओर उसका संवेदना भी उतना ही समुन्नत 
झौर प्रगाढ़ होगा | सावजनीन होने के कारण ही यह सोंद्यतत्व स्वंकालीन या 
शाश्वत भी है । एक ही कविता सेकड़ों हजारों वर्ष के बाद भी वही सोंद्य 
चेतना उत्पन्न करती है जो उसने आरंभ में उत्पन्न की थी । 

अवश्य कविता सावेज़नीन ओर स्ंकालीन वस्तु है, किन्तु कवि के 
ब्यक्तिगत विक्रार्स ओर संस्कार के अनुसार उसकी सॉन्‍न्दर्याभूति की शक्ति, 
मात्रा श्रोर कीमतीपन में अन्तर हुआ करता है श्रोर उन अनुभूतियों को व्यक्त 
करने का सामथ्य या योग्यता भो कम वा अधिक हुआ करती है । इन सारी 
वस्तुओं का परिचय हमें कवि की उस रचना से ही प्राप्त होता है इसलिए काव्य 
विवेचन में रचना या अभिव्यक्त ही सब कुछ हे । वास्तक में काव्य के उत्क्षे 
या श्रपकर्ष को परीक्षा ओर वर्गीकरण इन्हीं विशेषताओं के आधार पर किया 
जा सकता है | यों व्यावहारिक विभाग के लिये हम महाकाव्य, गौत काव्य, 
उपन्यास, आख्यायिका, नाटक रूपक श्रादि के विभाग किया करते हैं अथवा 
बोधिक सीमा रेखाओं या वादों के अन्तगंत भी हम कवियों और उनकी रचनायें 
ले लिया करते हैं। अपने स्थान पर इन पिछले वर्गीकरणों का भी मूल्य हो 
सकता है किन्तु काव्य का तात्विक मुक्ष्य तो श्रथम वर्गीकरण में ही है । 
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यह पुछू सकते हैं कि कविता यदि शाश्वत वस्त है तो उस पर देशकाल 
आदि का संस्कृतियों श्रोर विचार धाराओं का क्या कुछ भी प्रभाव नहीं पढ़ता । 
यह पद्देली ऊपर स जितनी सन्दिग्ध जान पड़ती है वास्तव में उतनी ही सरल 
है | देश, काल, और वातावरण का प्रभाव प्रध्येक व्यक्ति ओर समाज पर पड़ता 
है; कवि पर तो वह और भी अधिक असर करता है | इसलिये सच्च कवि और 
साहित्यकार प्रायः प्रगतिशीज्न ही हुआ करते हैं । किन्तु कवि का काम प्रगति- 
शील होना नहीं है । प्रगतिशीज्ञ सामाजिक प्रेरणाओं, स्वरू्ों श्रोर भ्रवृत्तियों को 
शाश्वत सोन्द्य-संचेदन का स्वरूप देना है । आज का प्रगतिशीज्न व्यक्ति कल्न 
पिडुंड़ सकता है किन्त हृदय के चिरन्तन सोन्दय॑-वारों को स्पर्श करने वाला 
कवि क॒भा पिछुड़ता नहीं। कालिदास और शेक्त्पियर, होमर और मिल्टन, 
वाल्म/।कि और तुलसी, सूर और कबीर शत्ताबिदयों पुराने हैं । किन्त उनका 
काव्य उतना ही ताजा और उतना ही प्रगतिमान आज़ हे जितना वह किसी 
दिन था । 

पर आ्राज हमें एस समीक्षक भी मिलते हैं जो इन कवियों को श्रथवा 
इनमें स कुछ का श्राज के लिये प्रतिगामी, प्रतिक्रियाशील अथवा पिछुड़ा 
हुआ बतलाते हैं | अवश्य यह समीक्षक उन कवियों के काव्य में निहित 
विचार अ्रथवा उस आचार व्यवहार का विरोध करते हैं ज्ञा आ्राज के समाज के 
उपयुक्त नहीं है। उनकी दृष्टि काव्य सौन्दर्य और भावना को सबल्ता ओर 
चिरंतनता पर नहों जाती । वे समाज के नए रूपो श्रोर विचारों के साथ उन 
पुराने रूपों और दिचारों का मेल नहीं मित्चा पाते। किन्तु काव्य की कथा 
चस्तु श्रोर विचारधारा अपना एक स्थान रखते हुए भी काव्य का मुख्य अंग 
नहीं है । एक ही विचारधारा की पृष्ठभूमि पर उत्कृष्ट श्रोर हेय दोनों ही प्रकार 
के काव्य रचे जा सकते हैं, जो वस्तु काव्य को स्थायो बनाती है वह है चिरंतन 
या अनुभूति अथवा संवदन का सोन्दुय पूर्ण संप्रद्द । बिना इनके हमारे विचार 
चाहे जितने ऊँचे हों हमारा काव्य नीरस हो जायगा | टाल्स्टाय ओर गोकीं 
दोनों में विचारों का स्पष्ट विभेद्‌ है किन्तु उनका रचना चातुय॑ एक ही श्रेणी 
का और उनकी सद्दानुभूति एक ही दिशा में हे । फल्ततः ये दोनों ही समसाम- 
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यिक रचनाकार वादों में श्रन्तर होते हुए भी एकसे सम्मानित हैं। इससे स्पष्ट 
है कि वादों का बखेड़ा उठा देने पर साहित्य में जो कुछ रह जाता है, चह 
सम्मान की वस्तु है । सप्रति हमारे साहित्य में बोद्धिक विचार का प्राधान्य होने 
के कारण वादों को प्रमुखता मिल रही हे किन्तु आशा है, यह ज्वार शांत होने 
पर काव्य को उसको नेसगिक प्रतिष्ठा प्राप्त होगी । 

ग्राज हम साहित्य में सामयिक जीवन की वास्तविकता चाहते हैं । नए 
भ्राचार विचार, नई रहन सहन की ऐसी हल्की किन्तु सच्ची चीजें जिनमें वर्त॑- 
मान साहित्यिक गंभीरता, भावुकता, काल्पनिकता औ्रौर आआद्शवादिता का 
नाम न हो | ये वस्तुएँ नवीन सामाजिक व्यवहारों में अब श्रनाकांक्तित और 
वास्तविक मालूम दे रही हैं | हम नवीन जीवन का सोनदर्य उसकी सहज श्रकृ- 
श्रिमता में देखना चाहते हैं । किन्तु वस्तुवाद के नाम पर शआआाज हमें हिन्दी सें 
मिल क्या रहा है ? अ्रधिकांश सस्ता, उत्तजनाशील या बेसिलसिला साहित्य । 
अधिकतर इस साहित्य के नाम पर जो चीजें आ रही हैं वे या तो उपदेशात्मक 
होने के कारण असाहित्यिक है भ्रथवा आदुर्शवाद की प्रतिक्रिया के रूप में 
अतिशय नग्न व्यंग्यात्मक और अस्थायी हैं। रचनात्मक, नई, सांस्कृतिक अभ्रि- 
रुचि का द्वार भ्रभी हमारे साहित्य में ठीक तरह से उत्घाटित नहीं हुआ । 
इसका एक मुख्य कारण यह भी है कि समाज की नवीन वास्तविकता श्रभी 
हमारे यहाँ पूरे प्रकाश में नहीं श्राई है, न उसकी प्रेरणाएँ यथेष्ट बल्वती हो 
पाईं हैं ! यों तो साहित्य में कभी किसी वाद या विचार प्रणा्नीविशेष का 
संग्रह नहीं किया जा सकता, किन्तु वतमान श्रवस्था में छायावाद या रहस्यवाढ 
के माध्यम में भ्राने वाली प्रोढ़ रचनाओं ओर उनकी कलाशेलियों का साम- 
यिकता के नाम पर तिरस्कार हम किसी प्रकार नहीं करते । 

ऊपर मेंने जो कुछ कहा उसका यह मतलब नहीं है कि कवि औ्रौर 
साहित्यकार बदलते हुए समय और बदली हुईं परिस्थिति के अनुरूप नये 
विचारों, का स्वागत न करें । मैं कह चुका हूँ कि अपनी तीत्र संवेदनाश्रों के 
कारण वे ही नए युग के श्रग्रदूत भौर विधायक हुआ करते हैं । नई जीवन 
स्थितियाँ उन पर अनिवाय रूप से असर करती हैं और नए ज्ञान को वे 
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आदर के साथ अपनाते ह । वतमान समय में हमारा पुराना सामाजिक 
ओर भ्राधिक ढाँचा बदल रहा है और नई समस्याएँ सामने आरा रही हैं । इनका 
असर सारी सामाजिक रीति, नीति ओर प्रथाओं पर पड़ रहा है। इन सब में 
परिवतंन अवश्यंभावी है। बल्कि कहना यह चाहिये कि तीत्र वेग से होने 
वाले परिवतन के फल्लस्वरूप यही पुरानी व्यवस्था उल्छिन्न हो रही हे। नई 
जीवनशक्तियों को न पहचानना भ्रौर प्रगति का साथ न देना न केवल अ्रदुर- 
दुशिता होगी; झात्मघात भी कहा जायगा । कहा जाता हे कि इन परिवतत॑नों के 
साथ ही समाज की नेतिक और आध्यात्सिक मर्यादाएँ बदल जावेगी और काव्य 
की माप में भी अन्तर आ जायगा । जहाँ तक उन प्रथाओं का संबंध है जो प्रच- 
लित विधि निपेधों का द्योतन करती हैं उनका बदल जाना स्वाभाविक है । किन्तु 
उनके कारण हमारी नेतिक और श्राध्यात्मिक मर्यादा का बदुल जाना सिद्ध नहीं 
होता, क्योंकि वह तो हमारी नर्सों में व्याप्त हे। उल्टा उसकी परीक्षा ही इन 
परिवतंनों में होगी । और काव्य पर इन परिवतनों का क्या असर हो सकता है, 
वह तो अ्रमिट सोंदर्य की सृष्टि है, आप पूछ सकते हैं कि बिना वैज्ञानिक दृष्टि 
से परिवर्तन के क्रमों का अध्ययन किये बिना नवीन मनोविश्लेषण की जानकारी 
रक्‍खे, संक्षेप में बिना नवीन वादों का प्रश्रय लिये हमारा काव्य समय के साथ 
रह द्वी केसे सकता है ? इसका सीधा उत्तर यह है कि हम इन अ्रध्ययनों से मुँह 
नहीं मोड़ना चाहते, किन्तु हम इन वादों से भी अधिक जीवन का, चारों ओर 
फैले हुए जीवन का अ्रध्ययन करना चाहते हैं, ओर सच पूछिये तो हम जीवन से 
भी अ्रधिक उसके संवेदनों का जीवन के श्रध्ययन से प्राप्त सुष्ठुतम अनुभूतियों 
का काव्यप्रणाज्ञी स अभिव्यंजन करना चाहते हैं, फिर वह प्रणाली रहस्यवादु 
की हो या श्रन्य किसी भी वाद की । अब यह उन शअ्नुभूतियों के जीवन का रस 
झौर उस प्रणाली में स्वानभत सोंदर्य की आभा होनो चाहिये । उतना ही हमार 


लिए अ्रलम्‌ होगा | 
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श्री रामनाथ लाल 'सुमन' 


सुमन”? जी का जन्म वि० संवत्‌ १६६० में दोलापुर ( बनारस ) में 
हुआ । सन्‌ १६२१ तथा १६३२ के असहयोग आन्दोलन में आपने जेल जाकर 
अपना कतंव्य पूरा किया । 

“हमारे साहित्य निर्माता? तथा कवि प्रसाद की काव्यसाधना? श्रापके 
समालोचनात्मक ग्रन्थ हैं। “हमारे साहित्य निर्माता? में हिन्दी के कई प्रसिद्ध 
लेखकों का आलोचनात्मक परिचय दिया गया है । 

“कत्रि प्रसाद की काव्यसाघना? वि० संवत्‌ १६६५ मे छात्र हितकारी 
पुस्तकमाला से निकली थी | यह केवल प्रसाद की काव्य साधना ही नहीं हे 
वरन्‌ कवि की जीवनी संस्मरण, तथा कवि एवं काव्य का विवेचन भी है। 
इसमें लेखक ने प्रसाद जी का परिचय, मनोवैज्ञानिक विकास, काव्यधारा, 
कामायनी तथा जीवनी-सब का उल्लेख क्रिया है। 

आपकी आलोचनाओं में पोर्वात्य ओर पाश्चात्य साहित्य के अध्ययन 
के लक्षण स्पष्ट दष्टिगोचर होते हैं । 

आपने आशा दिलायी है कि इसी प्रकार की समीक्षाएँ मेथिलीशरण, 
माखनलाल, निराला, पंत, बच्चन ओर महादेवी पर भी निकालेंगे। 


कामायनी की महत्ता 


में पहले कहीं लिख चुका हूँ कि हिन्दी-साहित्य में “कामायनी? का 
प्रकाशन एक घटना है | युर्गों तक अरणय में भटकने और सस्ती भावुक़ता की 
आँधी में उड़ने के बाद हिन्दी काव्य के मानस को यहाँ समुद्र की विशालता 
प्राप्त हुई है । काव्य ने स्वरूप को पहचाना और अपनो आरस्मा को प्राप्त किया 
है। कामायनी आधुनिक हिन्दी काव्य का रामचरितमानस है, और बड़े गव के 
साथ इसे हम विश्व-साहित्य को श्रेष्ठ क्ृतियों के सामने रख सकते हैं । 

कामायनी का कथाभाग वेदिक उपाख्यानों से जिया गया है | इसमें एक 
नूतन मानवी युग-मन्वतर की प्रतिष्ठा के ऐतिहासिक प्रयत्न का चित्र है | देवगण 
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के उच्छुछ्डल स्वभाव, भोग-विज्ञास ओऔर निर्वाच्च आत्मतुष्टि का महान जल- 
प्लाचन में श्रन्त हो गया। यह जल-प्लावन भारतीय इतिहास के प्रागेतिहासिक 
कातल्न की एक प्रधान घटना है | इसका वर्णन ऋगवेद ओर शतपथ ब्राह्मण में 
विशेष रूप से मित्नता है | आ्राश्व्य को बात है कि इस प्रकार के जल्रप्लावन की 
कोई न कोई कथा प्रायः सभी प्राचीन सभ्यताओशं के साथ जुड़ी हुई है | प्राचीन 
बेबिलानियन साम्राज्य के अभ्युत्यान काल में जा महा काव्य वहाँ लिखे गये थे 
उनमें भी महा प्रल्लय ((+7८४6 90५९०) और सृष्टि के नवीन क्रम की कथा 
का वर्णन हुआ । बैबिलोनियम लोग चेल्डिया में सीरिया से आये थे। इससे 
प्रकट होता है कि सीरिया में भी वे कथाएं प्रचलित रही होंगी । बाइबिल के कुछ 
प्रारम्भिक श्रध्याओं से भी इसी महाप्रलय की छाया दिखाई देती है | अरब तथा 
मिस्र में भी हज़रत नह की नाव तथा जलन प्रल्य का वर्णन है। पुराणों में भी 
जलप्रलय की कथाएँ मित्रती हैं । इससे मालुम हाोदा हे कि जलप्लावन निश्चय 
ही एक बड़ी घटना थी, कोई कहानी नहीं । इससे यह अनुभव भी किया जा 
सकता है कि जलप्नावन के बाद वहाँ से बचे लोग भिन्न दिशाश्रों श्रौर देशों में 
चल्ले गये हंगे। ओर वहाँ नवीन रूभ्यताश्रों का निर्माण किया होगा | अथवा 
यह भी हो सकता है कि जल्लप्नलय के बाद जब फिर नूतन समाज को रचना हुईं 
ता उसी में स ल्लोग भिन्न भिन्न देशों को चले गये । 

मनु के ऐतिहासिक पुरुष होने ओर एक नई मानवी सभ्यता का निर्माण 
करने की पुष्टि इससे भी होती है कि कुलू के उत्तरी छार पर मनाल्नी में मनु 
का एक प्राचीन मन्दिर ्ठे | कुलू का देवों की घाटी भी कहा जाता है । भारत 
में मनु का मन्दिर केवल यही है श्रोर यहाँ वशिष्ठ, ब्यास आदि के आश्रम 
ओर मन्दिर भी हैं | जान पड़ता है मनु ने, अपनी मानवी-सभ्यता यहाँ प्रति- 
ष्ब्तिकी थी । 

चाहे जा हो, मानना पड़ेगा क्रि यह जल्ञप्नावन हमारे आ्रादि इतिहास 
की एक महान्‌ घटना है । इसके बाद मानवता के एक सवंथा नूतन युग का 
आरम्भ हुआ | एक नवीन सभ्यता को श्रतिष्ठा की गई इसी का वर्णन कामा- 
यनी में है | प्रसाद जी ने इस कथा भूमि के ऊपर मानवता का एक श्रष्ट आ्राकार 
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खड़ा कर दिया है । उन्हें जो कुछ कहना था उसके लिये यह कथा एक आदश 
साधन के रूप में उन्हें मिल्ली । इससे एक ओर वह उचछ्‌ छुल, विलास शोर 
बुद्धि क्रीड़ा के होने वाले विद्रोह के रूप में अपनी उस कल्याणकारी विद्रोह 
भावना को व्यक्त कर सके जिसको वह हमार साहित्य में शुरू सं ले श्राये थे 
ओर दूसरी ओर उस भावना के सूच में आनन्द के एक शाश्वत तत्वज्ञान का 
कलामय रूप उन्होंने हमारे सामने रक्‍्खा। कामायनी में विद्रोह भी है ओर 
डस विद्रोह का समाधान भी है । 

साधारण कथा तो इतनो ही है कि काम्रायनी का नायक मनु महा 
प्रलय के पश्चात्‌ बच गया है । दुव सभ्यता का पूर्णतः पतन हो गया है । 
मनु चिन्तित हैं। एकान्त में मु घड़ाता है। इसी समय कामगोत्र की 
बाला कामायनी अ्रथवा श्रद्धा से उनका परिचय होता है । मनु आक्ृष्ट होते हैं । 
श्रद्धा उनके यहाँ रहने लगती है | वह मानवीय संस्कारों की जड़ डालती है | पर 
मनु के पुराने देव संस्कार फिर जागृत होते हैं । वह शिकार करते, यज्ञ करते ओर 
बलि चढ़ाते हैं। श्रद्धा में उनको उस चन्चल्नता का श्रभाव दीखता है जो पुरुष 
के मन को आकषित करती है । श्रद्धा माता होती है। उसकी ममता प्राणियों 
में बट कर बढ़ रही है | पर मनु चाहते हैं कि यह दूसरों को क्यों स्नेह कर ? सारा 
प्रेम मुझे ही क्यों न दे । इस ईष्या ओर अहंकार के कारण मनु का मन उड़ा 
उड़ा फिर रहा है। वह भाग खड़ा होता है । सारस्वत प्रदेश में उनकी भेंट 
वहाँ की रानी इड़ा स होती है | इड़ा दवों की बहिन थी । और मनु के ही यज्ञ 
पूत अन्न से पल्तलो थी पर मनु को इसका पता न था! सारस्वत देश 
उंजड़ रहा था श्रोर इड़ा को एक आदमी की तलाश थी जो राज्य काय सम्हाल 
सके । वह मनु से प्राथना करती और मनु उसकी ओर आक्ृष्ट होते ओर 
शासन कार्य सम्हालते हैं । राज्य खूब बढ़ता है। उसकी भोतिक उन्नति खूब 
होती है । मनु राज्य के सवस्व बन जाते हैं पर डनको इतने अधिकार से 
तृप्ति नहीं है । उनका मन इड़ा की श्रार बार बार दोड़ता है । वह उस पर भी 
अधिकार चाहते हैं। भ्रमाद बढ़ता है और वह उसके साथ जबदेंसती करना 
चाहते हैं ओर इस पर देव क्र छ हो उठते हैं और प्रजा विद्रोह कर देती दे । 


( १६६ ) 


मनु युद्ध में घायल हो जाते और कई दिनों तक बेहोश पड़े रहते हैं। डघर 
श्रद्धा ने मनु की इस अवस्था का एक डरावना स्वप्न देखा है ओर बच्चे को 
लिये हुये मनु की खाज में चल पड़ी हे । भटकते भटकते वह इड़ा के पास 
पहुँचती श्रार रात भर के लिये आश्रय लेती है । वहीं उसे घायल ओर बेहोश 
मनु दिखाई देते हैं। वह सेवा सुश्रूषा से उनको होश में ल्ञाती है। मनु का 
इनेह फिर उसकी श्रोर उमड़ता है इड़ा तथा प्रज्ञा की ओर से खीम पेदा होती 
है। बच्छे होते हैं पर श्राव्मवद्चना ओर अ्रमपूर्ण विचारों एवं उत्लकनों के 
कारण एक दिन पुनः वहाँ स भाग खड़े होते हैं । श्रद्धा दुखी है । इंडा को 
भी ग्लानि होती है । वह अपनी भूल्ों को समझती ओर श्रद्धा की शोर 
आकर्षित होती है । इड़ा श्रद्धा के पुत्र मानव को बहुत प्यार करने लगी है । 
वही उसकी तृप्ति का केन्द्र है। वह श्रद्धा से अपने हृदय की अशान्ति ओर 
अतृप्ति की बातें कहती है । श्रद्धा समझती है ओर अपने पुत्र को भी इड़ा के 
हाथ सोंप दंती है श्रोर कहती है दोनों मिलन कर लोक कल्याण करो । इसके 
बाद मनु को खोज में चल देती है । एक पव॑त को घाटी में मनु से भंट होती 
है। अब मनु अपनी भूलें समर चुके हैं । वह अब श्रद्धा का अनुगमन करते 
हैं और वह उन्हें संसार के विविध रूपों का दर्शन कराती हुई ऊंचाहयों पर ले 
जाती हे । मनु थक जाते हैं पर श्रद्धा उनको खींचे लिये जाती है। श्रन्त में 
एक दिव्य समतल स्थान आता है। यहीं मानसरोवर ओर केलाश है । वहाँ 
मनु को एकास्मानुभूति श्रोर समत्व का ज्ञान होता है श्रोर उस विराट नृत्य 
के दशन होते हैं जिसमें सब भेदों का लय होकर श्रानन्द की समवस्था की 
दिव्य चेतना जगती है। यह समत्व का श्रष्ठ आनन्द हो यात्रा की श्रन्तिम 
मंज़िल है। 

यह छोटी सी कथा है पर इस कथा में मानव संस्कृति की स्थापना 
का जैसे सारा इतिहास आ गया है । विल्लास-प्रधान देव-संस्कृति की जगह 
आननदु-प्रधान ओर लोक कल्याणमयी मानव संस्कृति की स्थापना का इसमें 
चित्र है । इसमें सामाजिक भ्रयोगों के दुर्शन तो होते ही हैं पर उस तत्वज्ञान 
की भी एक रूलक मिलती है जिसको लेकर ही मानव की आननइ साधना चल 


( ३२०० ) 


सकती है | कामायनी की कथा जहाँ एक प्राचीन ऐतिटह्दासिक प्रयत्न की कथा है 
तहाँ वह सम्पूर्ण मानवता के चिरन्तन द्वन्द् की कथा भी है। इस कथा के 
मूल में जिस रूपक का आ्राभास हमें मिलता है उसकी एक श्रेष्ठ दाशनिक 
पृष्ठ भूमि है ओर उसके कारण कामायनी को सम्पूर्ण मानवता के काव्य का 
गोरव प्राप्त हुथ्रा हे । 

मनु एक मननशीलज्ञ प्राणी है । वह चेतन मन का प्रतिनिधि है | वह 
नवीन अनुभवों और विचारों के प्रकाश में सदा सीखता ओर विकसित होता 
है। उसके इस विकास में श्रद्धा का महत्व अनिवाय है | विज्ञास के पूर्व संस्कारों 
को श्रद्धा के द्वारा ही कल्याणकारी रूप दिया जा सकता है। मनुष्य में जो 
काम प्रवृत्ति हे, वह हय नहीं हे, निन्द्रनीय नहीं है । पर श्रद्धाहोन होकर वह 
उच्छुछुल भोग विल्ास श्रौर स्वार्थपरता में बदल जाती है। इस श्रधोगति से 
मन या मनु को ऊपर उठाने वाली श्रद्धा ही है। मन ( या मनु ) इस श्रष्ठतर 
मार्ग में चलते हुए बार बार विद्रोह करता हे । वह निबांध विलास, निर्वाघ 
अधिकार का भूखा हे | इस निर्त्राध अधिकार के लिये वह बुद्धि (इड्डा ) का 
आश्रय तथा सहायता लेता डे और उसकी सहायता से एक बड़े समाज ओर 
सभ्यता को नींव डालता है। यह श्ोद्योगिक एवं बुद्धि प्रधान सभ्यता हे जहाँ 
प्रकृति के ऊपर विजय के गव से प्रजा की छाती फूल उठी है | पर अधिकार 
की प्यास इतने से भी तृप्त नहीं है। वह बढ़ती जाती है। मनु इड़ा पर भी 
जबरद॑स्ती करता है या यों कहें कि मन बुद्धि से व्यभिचार करता है । परिणाम 
यह होता है कि उसी की प्रजा उसके विरुद्ध विद्रोह करती है। वह घायल और 
न्रस्त है । ऐसे समय भी श्रद्धा ही उसे बचाती है | उसे रूत्यु के मार्ग से खींच- 
कर जीवन के मार्ग पर लाती है । पर मन ( सनु ) एश्चात्ताप से दग्ध हे ओर 
फिर इड़ा और श्रद्धा सबसे भागनता है | श्रद्धा उसे खोज लाती, उसका उद्धार 
करती हैं। और उसके घहारे मनु अपनी जगत्‌ के प्रति समवृत्ति ओर चिरआ- 
नन्‍्द की साधना में सिद्धि प्राप्त करते हैं तथा श्रद्धा के आदेश से मनु एवं श्रद्धा 
का पुत्र मानव इड़ा ( बुद्धि ) के सहयोग से मानवी समाज और सभ्यता का 
आरंभ करता हे । 


(५ २०१ ) 


मानवता के विकास की दृष्टि से देखें तो उच्छुछुल निर्वाद पुरुष का 
श्रद्धामयी नारी ने किस प्रकार संस्कार किया है इसका सुन्दर चित्र भी कामा- 
यनी में हे | जंगली शिकारी, स्वार्थ एवं पशु वृत्तियों से भरे हुए मनु ( पुरुष ) 
को श्रद्धा ( नारी ) किस तरह मानवी भावों से परिचित करती, किस तरह 
कुटुम्ब का आरम्भ होता, निञरत्व को अनुभूति विकसित होती ओर काम प्रवृत्ति 
संस्कृत होती है । " इसकी कथा यहाँ हम कहते है । यहाँ काम प्रयूत्ति ( १6५ 
!770)5० ) द्वैय नहीं है; न निवाद है । परन्तु उसे सेवा एवं लाक-कक्याण 
के विकास में एक अनिवाये साधना का महत्व प्राप्त है | यहाँ सब प्रवृत्तियों के 
उचित उपयोग का सन्देश है । 

इस तरह हम यह भी देखते हैं कि प्रसाद जी की नारी पुरुष को गिराने 
वाली नहीं वरन्‌ उसका उद्धार करने वाली हे | वह उसकी सत्परवृत्ति के समान 
उसे दुखों, कष्टों के बीच से निक्रालती हुईं आनन्द के शिख्बर तक पहुँचाती हे । 
उसने पुरुष को काम प्रवृत्ति का एसा उपयोग सिखाया कि उसके रक्त की धारा 
जाति श्रौर सन्‍्तति के रूप में सदा जीवित रहे। यह मृत्यु पर मानवता की विजय 
थी। पर सभ्यता का यह स्रोत तभी तक चल सकता है जब तक मानवबुद्धि 
ओर श्रद्धा का समुचित सहयोग और संतुलन रखता है | बुद्धि तो समाज के 
विकास का अ्रनिवायं साधन है पर उसके मूल में श्रद्धा को प्रेरणा होनी 
चाहिये । श्रद्धाहीन बुद्धिवाद का जो परिणाम होता है वह हम “कामायनी?? 
में देखते हैं श्रोर वैज्ञानिक सभ्यता की दुर्दशा के रूप में आज भी देख रहे 
हैं। जब तक निर्वाध अ्रधिकार ,झोर भोग की उच्छु'खल लालसा है तब 
तक सभ्यता को शुद्ध वेज्ञानिक रूप प्राप्त नहीं हुआ । तब्र तक मानव बुद्धि- 
विल्लास से भ्रमित है। अपने में हो भूला हुआ श्रद्धा का छोड़ कर वह बुद्धिपर 
संयम ओर नियन्त्रण नहीं रख सकता । क्योंकि श्रासीन संकटों के बीच 
मनुष्य को जीवित रखने वाल्ली, उसे उत्साहित करने वाली चीज श्रद्धा ही है । 
जब मनु थक जाते हैं तब भी श्रद्धा को प्रेरणा से आगे बढ़ते जाते और श्रन्त में 
उस स्थान पर पहुँचते हैं जहाँ समत्व के अ्रनभव से उनकी बुद्धि स्थिर भोर 
वृत्तियोँ चिर-आनन्द्मयी हैं। इस तरह हम देखत हैं कि “कामायनी” सें 


( २०२ ) 


सम्पूर्ण मानवता का चित्र है | वह मनुष्य की सम्पूणता की साधना के प्रकाश 
से प्रकाशित है । उसमें मानवी सृष्टि का आरम्भ,उसका विकास ओर चरमसिद्धि 
का मूल तक है | उसमें यह संकेत हे कि मानवता का शुद्ध रूप क्‍या है | किस 
तरह वह्ठ कल्याणकारी हो सकती है | उसमें वास्तविकता से पत्लायन नहीं है 
वरन्‌ उसी वास्तविकता के उचित उपयोग और उसके रस से पुष्ट हाकर उसका 
संस्कार करने का सन्देश हे | चाद्दे जिस दृष्टि से देखे “कामायनी में न केवल 
मदतत्ता वरन्‌ प्रति पग पर संतुलन भी है। श्रोर महत्ता का श्रेष्ठ प्रमाण है इसकी 
कथा, इसको पृष्टभुमि, इसको उढान, इसका दृष्टि कोण कुछ ऐसा महान्‌ ओर 
असाधारण है कि पाठक आश्चर्य से श्रम्िभुत हुए बिना नहीं रह सकता । 

वस्तुतः जैसा हिन्दी के विचारवान्‌ आलोचक श्री नंददुलारे वाजपेयी ने 
कहीं लिखा हे --शताडिदयों के पश्चात्‌ मानस का सुदर चित्र हमें देखने को 
मिला है| यहाँ मानवत्ता का कल्याणकारी आदुश', कढ्यना की जगह बुद्धि की 
नींव पर खड़ा किया गया है । और उस नीव में श्रद्धा ओर बुद्धि से संतु- 
लित जीवन की मदड्गभल दृष्टि “कामायनी? हमार युग को श्रव्यवस्थित मानवता 
की बहुत बड़ी देन है । 


पं० भगवतो प्रसाद वाजपेयी 


वाजपेयी जी का जन्म संवत्‌ १६४६ में मंगलपुर, जिला कानपुर में 
हुआ था । अत्यन्त साघारण परिवार में उत्पन्न दोकर आपने अपनों प्रतिभा 
तथा उद्योग से साहित्य म॑ प्रसिद्धि प्राप्त की है | आप आ्राजकल प्रयाग में रहते 
हैं | आप एक सफल उपन्यासकार, कहानी लेखक ओर कवि हैं | कहानी और 
उपन्यास क क्षेत्र में आपका स्थान अग्रगण्य लेखको म॑ है । 

आपने समीक्षा सम्बन्धी कोई पुस्तक नहीं लिखी हे पर कद्दानी ओर 
कविता के संकलनों म॑ आपने एक नई समीक्षा पद्धति का अनुसरण किया 
है । प्रतिनिधि कहानियां, नवीन पद्यम संग्रह और युगारंभ की भूमिकाश्रों में 
समालोचनात्मक अंश भरे पढ़े हैं। यगारंभ की भूमिका में आधुनिक काव्य कौ 


( रेण्रे ) 


भिन्न भिन्न प्रद्वत्तियों पर बहुत सुन्दर प्रकाश डाला गया है। इसमें काव्य को 
वाह्य समीक्षा की अपेनक्ता अन्तः समीक्षा अधिक सुन्दर ढंग से को गई है । 
आपकी आलोचनाशों में मनो-वैज्ञानिक समीक्षा-प्रणाली का बहुत कुछ 
आभास मिलता है। 


आधुनिक हिन्दी काव्य की प्रवृत्तियाँ 


हिन्दी कविता की आधुनिक प्रवृत्तियाँ श्राज़ अवगुणझनवती नववधू न 
होकर प्रकाशवत्ती ज्याति हैं । जीवन के ल्लिएु एक गति है उनमें, विकास के लिए 
स्वस्थ जागृति रखती हैं वे । भ्रौर प्रवाह तो उनका स्थायी गुण है। 

कहा जाता है, कविता जीवन की श्रात्नोचना है। शोर ग्रालाचना की 
सृष्टि में तर्क के खेल रहते हैं । कविता एक लहर है, ता आलोचना उसके लिए 
एक जिज्ञासा | कविता एक भावना है, ता श्राज्ाचना विचार । जीवन में नो 
गति है, प्ररणा, बृत्ति; उध्का गायन दे कविता । श्रच्छा तो कविता का उद्दश्य 
क्या है ! में कहना चाहता हूँ जीवन । किन्‍्त अगर कोई मुमसे पूछे कि जोबन 
का उद्दश्य क्या तो भी में कहना चाहूँगा--जोवन । इस प्रकार उद्दश्य के 
पथ्र में कविता और जीवन मित्र जाते हैं | लेकिन प्रश्न है कि क्या जीवन का 
कविता से एकात्मभाव, सादश्य; सम्भव है ! 

जीवन तो श्छुलाओं में पढ़ कर बन्धन हो गया है। समाज के साथ ' 
व्यक्ति बंधा हुआ है समाज ने मर्यादाएँ स्थिर की हैं ओर मनुष्य को उनमें 
बाँध दिया है ' समाज की कुछ सीमाएँ सांस्कृतिक हैं, कुछु आर्थिक | और - 
मनुष्य को उन्होंने विदश ओर पंगु बना डाला है। जीवन में कितनी जड़ता 
आरा गयी है, कैसा वह कृत्रिम बन गया है | किन्तु तो भी मनुष्य समम्तता है, 
प्रकट करता दे, कि वह जीवित है, संतुःट है-- अपने आप में पूर्ण । 

कविता तरद्ज है, किन्तु जीवन तो तरद्ग नहीं बन सका । कविता तो हमारे 
स्वप्नों को स्वर में, शब्दों में, भरकर साकार बना देती है । किन्तु जीवन को तो 
स्वप्न नहीं बनाया जा सकता । जीवन तो जगत्‌ के स्थूत्व तथ्यों के आगे प्रायः 
घुटने टेक कर चलता है । पर कविता तो इतनी परवश नहीं है । जीवन तो वह 
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है जो बन सका है, मिल सका है, प्रत्यक्ष है। किन्तु कविता ने अपने को इतना 
समोप नहीं बनाया । जीवन मे जा वियोग है, कविता के लिये वही संयोग । 
जीवन अ्रपने को जो नहीं बना स्रक्रा, कविता उसके स्वप्नों की माँक़ी हे | जीवन' 
में जो प्रत्यक्ष हो नहीं पाया कविता उसके साक्षात्कार की विवृत्ति है | जीवन तो 
अस्थूलता से घिरा हुश्रा है। स्पष्टता उसका लक्षण हे | कविता सूचम जगत 
की वस्तु है और स्पष्टता उसके लिए स्वाभाविक है, आ्राद्य । जीवन की अस्पष्टता 
ही कविता की साथकता और स्पष्टता है । जीवन तो बाहर फेला हुआ हे, किन्तु 
कविता अन्‍्त्जंगत्‌ में है । जीवन बन्धनमय है, किन्तु कविता निबंन्ध । जीवन 
गति है, कविता उसकी भावना । 

बुद्धिवादी आल्लोचक कविता में अगर केवल जीवन देखना चाहता है, तो 
उसे सब से पहल्ले यह जान लेना चाहिये कि बुद्धि गति नहीं है। प्रेरणा है 
गति | बुद्धि तो मंत्रणा मात्र दे । उध्का काम है विमश उत्पन्न करना । किन्तु 
जीवन की अ्रन्तर्थारा पर शासन रहता है सदा भावनाओं का। ओर कविता 
उन्हीं भावना तरहों के संगीत का नाम है । 

किन्तु कविता जीवन से दूर की ही वस्तु है, यह बात भी नहीं है। जीवन 
से मानवता की जहाँ तक संल्लग्नता हे, मनुष्य की आ्रास्मा पर उसने जो प्रभाव 
डाला है, कविता का उससे श्रात्मीय सम्बन्ध हे | जीवन के विशेष निकट चढ़ 
तब आती है, जब वह उसके मर्म को पोड़ा, श्रभावों के विद्रप हास, विकार-जन्य 
प्रमाद, निराशाजन्य डच्छूवास और पिपम परिस्थिति-जन्‍्य विद्रोह के निधाष की 
वस्तु बन जाती है । 

इस प्रकार कविता जीवन से जितनी दूर है उतनी ही निकट । बुद्धिवादी 
मानता है कि आज मानवास्मा पर बुद्धि का ही शासन है, भावना का नहीं । 
मेरी परख ऐसा नहीं मानती । पहले ही कह चुका हूँ कि बुद्धि भावना से 
' कड़ती रहती दे । जत्र तक भावना उसको अपना नहीं लेती, तब्र तक मनुष्य 
कार्यशील नहीं होता | बुद्धि गति नहीं है, भावना है गति । मनष्य परिस्थितियों 
के आगे जो घुटने टेक देता है, बुद्धिवादी कहता है कि यह उसकी हार है । 
मनुष्य परिस्थितियों के प्रताइन से ऊपर है। यहीं बुद्धिवाद से प्रगतिवाद की 
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उत्पत्ति हुईं है । 
हिन्दी कविता का आदि युग बीत चला हे | इस समय हिन्दी के काब्य- 

जगत्‌ पर राज्य हरिश्रोध श्रोर मैथिल्लीशरण गुप्त का नहीं है, निराला और पंत का 
है । नवीन भावधाराओ्रं की भत्संना ओर पुरातन की प्रशंसा ओर रक्षा आधुनिक 
युग की ही देन नहीं है । मनुष्य का स्वभाव ही कुछ ऐसा है कि वह श्रगल्नी पीढ़ी 
अथवा नयीपौध के प्रति कुछ आस्था नहीं रखता । नवीन की निन्‍्दा ओोर प्राचीन 
की प्रशंसा करते रहना हमारा सांस्कृतिक गुण है | साकेत ओर प्रियप्रवास की 
सृष्टि आ्राज के यूग की प्र रणा नहीं हो सकती; यद्याप काव्य के कतिपय स्थायी 
तत्व इन कृतियों में भी हैं। पुरातन का यशोगान श्राज के साहित्य का रसुफुरण 
हो नहीं सकता । जीवन में आज व्यस्वता और विविधता उस यगसे कहीं 
अधिक है, जब अतीत का दशन हमारो स्वप्न-सुष्टि हो सकती थी । खड़ी बोली 
फी आदिकालीन कविता तो एक ग्रतिक्रिया थी, रीतिकालीन कविता के एक्रांगी 
आस्म-प्रमाद की | प्रतिक्रियाजन्य उस अस्थिरता , एकरूपता श्रोर जड़ता से आज्ञ 
हमारा काव्य थागे है, कहीं आगे | 

कवि 'प्रसाद' केवल इसी यग को वस्तु नहीं है । इस युग के अनुशासन 
से उनका स्थान कहाँ ऊपर है | व एक एसी धारा के जनक हैं जिसका अ्रनुकरण 
भी असाधारण कवि-प्रतिभा से ही सम्भव है। आदिम युगीन संसक्ृति, विश्व- 
सुष्टि, विश्व-प्रकृति तथा मनुष्य की निगूढ़तम श्रन्तवूंत्तियों का जो चित्र उन्होंने 
'क्रामायनी! में उपस्थित किया है, वह तो दुलंभ हे--दुलध्य । सीमाहीन 
भविष्य के चिरविस्तृत क्षेत्र में उनके लिए जो उच्च स्थान निश्चित है; उसको 
पाना तो आज्ञ एक कल्पना है, स्वप्न । आज के जगत्‌, समाज्ञ संस्कारों श्रोर 
प्रचलनों से उसे तोलना एक प्रयोग मात्र होगा । 

म्राज्ष के काव्य की प्ररणाओं का स्रोत वतंमान जीवन की निकटता 
प्राप्त कर चुका है । पाश्चात्य शिक्षा के प्रसार ने हमारी नयीपौध को जीवन 
निर्माण में जो नवल् प्ररणाएँ दी हैं, आज की कविता उसकी देन है । द्विवेदी 
युग के उत्तराद्धू में हिन्दी कविता में एक जड़ता-खी आ गई थी | तदनन्तर 
उसने करवट बदली । हमारी आज की समस्याओं ओर भावधारा/श्रों के ऊद्दापोहद 
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का मूल श्राधार है जीवन का वेषम्य और मानवात्मा के प्रति पुजीवाद ओर 
रूढ़िवाद का कशाधात। तभी तो आज की कविता में हमें वेदना, निःश्वास 
चीत्कार श्रोर विद्रोह के गायन मिलते हैं। शआ्आाज का मानव संतोषी नहीं है, 
क्योंकि वह विकासशील है | परिस्थिति से वह लड़ना चादह्वता है; हमारे गुरुजन 
ग्राज हमारे काव्य में श्रतृप्त वासना की मांसल अ्रभिव्यक्षना देखकर जो कुपित 
होते हैं; वह उनके सांस्कृतिक निर्माण को एक दुबंलता है । आ्राज हमारे जीवन 
में अगर अतृप्त आकांक्षाओं को श्राँधियाँ हैं, तो अपने काव्य से हम उसे दूर केसे 
कर सकते हैं ! 
छायावाद के प्रारम्भ काल में हिन्दी कविता ने प्रचलित भाव धाराओं 
के साथ जब विद्रोह का शंखनाद किया, तब अनुशासन का पान्न उसे बनना 
पड़ा था। जीवन की सर्वाज्ञीण प्रलोचना में उस समय एकाएक निराशा के 
बवण्डर उठने पर निःश्वासजन्य वातावरण ने कवि को प्ररणा दी थी । डस 
समय कविता में कुछ श्रस्पष्टता तो स्वाभाविक थी | बात यह हे कि शआआख्यान 
में जो एक श्ंखला रहती है, कथन में जो एक क्रम रहता है, छायावाद की नव- 
नव वृत्तियों में उसकी समीचीन मुखरता नहीं थो। श्रोर खड़ीबोल्ली की उस 
काल को कविता में इसी का प्रचल्लन था । तत्कालीन आलोचर्क| ने देखा ही नहीं, 
श्रनुभव दी नहीं क्रिया, कि श्राज की कविता में जो श्रस्पष्टता है वास्तव में 
उसका कारण क्या हे ? कविता में स्पष्टता, उस काल का श्राल्ोचक, एक बहुत 
बढ़ा गुण मानता था। किन्तु यह एक अम है | जो व्यक्त हे कविता उसी की 
अभिव्यक्ति मात्र तो नहीं है। वह तो अव्यक्त को भी व्यक्त करती है। अच्छा 
तो जीवन में जो व्यक्त नहीं हो पाया, झुंखरित ओर मूर्तित नहीं हो सका, 
आकार जिसने ग्रहण नहीं किया, एक स्वप्न-सा ह्वी होकर जो रह गया, यदि 
उसको कविता में व्यक्त करने की चेष्टा की गयी है, तो श्रस्पष्टता तो उसके 
लिए स्वाभाविक ही है। मनुष्य उसमें पूर्ण रूप से व्यक्त हो कैसे सकेगा? 
हिन्दी-कविता में छायावाद ओर रहस्यवाद की सृष्टि का यही एक कारण है । 
उस समय सोचा गया था कि छायावाद हिन्दी कविता को श्रन्धकाराच्छुन्न 
गत की ओर लिये जा रहा दै । कविता में प्रसाद-गुण की महिमा के बड़े ही सुधरे 
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ओर सुलमे हुए गान, उस समग्र, गाये गये थे । पिड्जल, रस ओर अलक्,ारों की 
( 50९79.9]06। ) पद्धतियाँ उस समय हिन्दी कविता के गल्ले में तोक की 
भाँति रूम रही थीं। उस समय कोन जानता था कि जिस छायावाद पर पत्थर 
बरसाये जा रहे हैं, वही एक दिन रहस्यवाद, यथाथ्थंवाद, रोमेंटिसिज्म ओर 
प्रगतिवाद के रूप में प्रसार पाकर हिन्दीकाव्य के नव-नव जागरण का कारण 
हीगा ? 

छायावाद और रहस्यवाद में विभेद्‌ करना हमारे इस वक्तव्य का विषय 
नहीं है । इसके लिए तो एकांत स्थल होना चाहिए। यहाँ इतना कह दूँ कि 
छायावाद जीवन के उन स्वप्नों का परर्य वेक्षण हे, कल्पना की विदग्धता में जो 
उचट-उचट गये हैं | रहस्यवाद्‌ की स्थिति दूसरी हे। वह तो मनुष्य के 
अ्न्तलेंक में व्याप्त विस्मयात्मक, चमत्कार पूर्ण, श्रस्पष्टता एवं न्गृढ़तम 
अनुभूतियों के प्रति एक अनुसंधानशील चेष्टा हे । जीवन की शभ्रस्पष्टता के प्रति 
पहले चिन्तक श्रोर फिर कवि की वह एक जिज्ञासु वृत्ति है। अ्रध्यात्मवाद से 
उसका निकट सम्बन्ध हे । 

कवि निराला और पन्‍्त छायावाद के प्रमुख अधिष्ठाता हैं | रहस्यवाद के 
जनक माखनल्नाल चतुर्वेदी और 'प्रसादः जी हैं। निराला श्र पन्‍त में जो 
अंतर है, वही माखनलाल ओर 'प्रसाद? में है | नवीन में ([१०॥॥877//+ 7) 
ओर प्रगतिवाद का मिश्रण है। श्रीमती महादेवी वर्म्मा तथा रामकुमार वर्मा 
रहस्यवाद्‌ के सफल कवि हैं । भगवतीचरण वर्मा मुलतः यथाथवादी कबि हैं; 
यद्यपि श्राजकल उनकी दृष्टि प्रगतिवाद की ओर है । 

यथाथंवादी कवि अपनी अभियव्ज्ञना में प्रायः कट्टु होता हे । कट्ु सत्य का 
ही दर्शान वह श्रपनी कविता में करता है । सीन्दर्य उसके लिए श्राकर्षण न 
होकर तिक्तता-दश न का विषय द्वो जाता है पुष्प को देखकर वह न तो उसकी 
सुवास से मोहित होता है, न उसके रज्जीन दल्लों से। उसकी इष्टि जाती हे, 
या तो शहद की उस मकक्‍खी पर, जो रस चूस रही है, अथवा उस कंटक पर, जो 
एक भ्रोर चुपचाप दुपका हुआ उस अवसर की प्रतीक्षा में बेठा है, जब चुभ जाने 
का आनन्द प्रापकर वह संतोष की एक साँस ले सकेगा । रोमेंटिक कवि भाव- 


५. जल) 


प्रवण होता है | यथाथंवादी भीतर से रूखा, ऊपर से सरस । भगवतो चरण में 
उग्रता यथार्थवादी है, समवेदना प्रगतिवादी । महादेवीजी को कवि-प्रेरणा श्रों में 
उस द्रष्टा का मर्मस्पश है, जा जीवन की श्रमूतत पिपासा के प्रति मैन्नी, रखना 
चाहता है । रामकुमार श्रमूत्त पिपासा के समाधान में एक श्रपूर्णता के द्वष्टा हैं। 
यथाथ वादी वर्ग के दूसरे कवि हैं इलाचन्द्र जोशी । जीवन के सोंदयं-द्शन 
में थ भगवती बाबू की अ्रपेक्ञा ग्रधिक सफल हैं । 

किन्तु हिन्दी की अति आधुनिक कविता पर जिस धारा का सर्वाधिक 
प्रभाव है, वह है, प्रगतिशील घारा । जिस प्रकार खड़ी बोली कविता की आदि- 
कालीन धारा में रीतिकाल्नीन धारा के प्रति विद्रोह की झलक है, उसी प्रकार 
छायावाद श्रोर रहस्यवाद खड़ोबोली की आदिकाजीन धारा के प्रति एक विरोध 
है । यथाथ वाद ओर रोमेंटिसिज्म का जन्म भी रहस्यवाद की निगृढ़तम शेली 
के प्रति तत्कालीन कवियों को विरोबिनी प्रद्ृत्तियों से ही हुआ है । प्रमतिवाद 
उसके बाद का क्रम-विक्रास है। आज का प्रत्येक प्रगतिवादी कवि मूलत; रामें- 
टिक है । यथाथवादी रोमेंटिक कवि की अपेज्ञा रख-लोलुप कम होता है। 
यथाथवाद स्वतः एक बविद्वाह है हमारी उन कल्पनाओं के प्रति, जो सफल और 
साकार हा नहीं सकीं । इसीलिए संसार को कटुता ऊ्रिंवा नम्ता उसझी प्रेरणा 
में पहले भ्रात्री हे । प्रगतिवाद श्रोर यथारथवाद में अ्रन्तर केवल दृष्टिकोण का है। 
[भगतिवादी मूलतः थ्राशावादी होता है। वह आ्राशा को जीवन में देखता है । 
यथाथंवादी निराश पथिक है | विद्रोही दोनों हैं | अन्तर केवल इतना है कि 
यथार्थवाद में गजेन-तजन की अधिकता है, सामझस्य ओर समाधान का अभाव 
अगतिवाद में इन दोनों का सुलझा हुआ रूप है। 

तो प्रगतिवाद्‌ एक नवोनधारा है श्रोर जिसको छायावाद के विरुद्ध बहाने 
का सर्वाधिक श्रय बच्चन ओर अज्ञजल्न को है | प्रगति का श्राज जो संकुचित प्र्थ 
कुछ थोड़े से साम्यवादी योरप-पय्यंटक नेतृत्व पंथी व्यक्तियों ने लगा रखा है, 
हिन्दी कविता उसके प्रभाव से अछुतो नहों रह सकी है । खड़ी बोली कविता 
के आदिकाल में 'भारत भारती! शेल्ी ने जन-साहित्य के नाम पर जो प्रचार 
पाया था, देखता हूँ, आ्राज प्रगतिशील कवि बनाने की चन्नल अभिलाषा ने 
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हिन्दी -काव्य में भी कुछ ऐसी ही अ्रस्थायो हलचल उपस्थित कर दी है। में तो 
सीधी बात जानता हूँ कि जो कविता जीवन को गति देती है, उसे व्यक्त करती 
है; जो अभी जीवित और सदा जीवित रहने की वस्तु है, वह कुल की कुल 
प्रगतिशील है। में यह स्वीकार करता हूँ कि हमारे देश का जन साहित्य अभी 
लिखा नहीं गया | हमारा अधिकांश साहित्य या तो सवंधा उच्च वर्गों का है, 
अथवा मध्य वर्ग का, निम्न वर्ग के साहिस्‍्य का एक बहुत बड़ा श्रभाव है हमारे 
यहाँ । में मानता हूँ कि आ्राज पूंजीवाद की चक्‍को के नीचे हमारी मानवता प्रिस 
रहो है । इस ओर दृष्टि डालना आज़ कविके लिए श्रत्यंत श्रावश्यक है । किन्तु 
प्रश्न यह है कि क्‍या किसी एक वर्ग, एक समय तथा एक स्थिति के लिए कविता 
को सीमिति-मर्यादित किया जा सकता है ? क्‍या यह सम्भव है ? और क्या 
यह एक प्रतिक्रिया नहीं है ? 

प्रगतिशील धारा के प्रमुख कवि हैं---उद्यशड्ूर भट्ट, बच्चन, श्रश्नल, 
दिनकर और नरन्द्र | भट्ट जी की विवेचना दाश निकता लिये हुए है। बच्चन 
जीवन की सूचम वृत्तियों के साथ घुल मिल जाने में बड़े प्रवीण हैं। आज 
उनकी सृष्टि में कवि हे क्षय में दाशंनिक । “अ्रंचल्र”! की वाणी में जितना दे 
है, वेसा ही हुह्लार भी है। उनमें माक्संवाद को एक शक्तिपूर्ण पुकार है। 
'दिनकर? की प्रेरणा भारत की ऐतिद्ासिक पृष्ठभूमि है । नरेन्द्र मस्तिष्क से 
प्रगतिशील हैं, किन्तु प्रकृति से रोमेंटिक । 

जेसे श्राशा जीवन के लिये प्राण है, वेसे साहित्य के लिये भी आशा 
भविष्य है। ओर भविष्य के प्रशस्त पथ में डसी आशा की किरण में हिन्दी 
की श्राघुनिक कविता में देख रखा हूँ । 





#ँ 
प्रो० नगेनन्‍्द्र 
नगेन्द्र जी कमर्शल कालेज, दिल्ली में अंग्रेजी के अध्यापक हैं। 
'सुमित्रानन्दन पंत? तथा 'साकेत्‌ एक अध्ययन? आपकी समीक्षा सम्बन्धी 
पुस्तकें हैं | पन्‍त जी पर यह पद्विली पुस्तक है । इसमें पन्‍तजी की विचारधारा, 
१४ 
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कला, भाषा, भावजगत और कृतियों पर प्रकाश डाला गया है | इस विवेचना 
में समालोचक के हृदय का कवि जागणत हो उठा है। प्रारम्भ में छायावाद 
की विशेषताओं का विद्वत्तापूर्ण विवेचन है। 'साकेत-एक अध्ययन!-- 
कृत्ति-समीक्षा की परिचायक है। 'श्राज का हिन्दी-साहित्यः नाभक एक श्रोर 
पुस्तक निकल रही है । 

ग्रापकी समीक्षाओ्ं में पाश्चात्य साहित्य के अ्रध्ययन की छाप पड़ी 
है | मनोवेज्ञानिक विश्लेषण में सिद्धहस्तता प्राप्त करना ही पाश्चात्य प्रभाव 
का फल है। आपके समीक्षा मार्ग पर चलने से हिन्दी में समीक्षा साहित्य की 


अधिकाधिक वृद्धि हो सकती है । 


खायात्राद 


स्थूत्न के प्रति सूचम का विद्रोह ही छायावाद का श्राघार हे । स्थू् 
शब्द बड़ा व्यापक है । इसकी परिधि में सभी प्रकार के वाह्म रूप रंग, रूढ़ियाँ 
आदि स्न्निद्वित हैं | ओर इसके प्रति विद्वाह का अर्थ है उपयोगितावाद के भ्रति 
भावुकता का विद्रोह, धार्मिक रूढ़ियों के प्रति मानसिर स्वातन्त््य का विद्वोह 
ओर काव्य के बन्चन। के प्रति स्वच्छुन्द कहपना का विद्रोह । 

इस प्रकार स्वातन्श्य, भावयोग, अनेऋरूपता, करपना भ्रोर विद्वोह इन 
सभी तर्वरों ने मित्न कर ह्विवेदी युग की इतिवृत्तास्मक कविता के विरुद्ध काव्य 
क्षेत्र में एक नवजाग्रति उपस्थित की, जिसको कि विद्वानों ने ( कदाचित्‌ उप- 
हास॒ के लिये ) 'छायावाद' का नाम दिया। उनका उद्देश्य इस नामकरण के 
आगे जो कुछ रहा हो, परन्तु मह् देवी जी के शब्बों में 'स्वच्छुन्द छुन्द में चित्रित 
इन मानव अनुभूतियों का नाम! छायावाद बहुत द्वी उपयुक्त हुआ | कविवर 
पन्‍त जी ने छाया को अविदित भावाकुल' भाषा सी इसी श्रथं में कहा है । 

झाजकल श्रधिकतर मनीषी समाल्नोचर््षों को यह प्रवृत्ति हो रह्दी हे कि 
वे पहिले तो इस स्कूल को धामिक रहस्यवादी सम्प्रदाय से एक रूप कर देते हैं 
झौर फिर आ्राधुनिक कवियों की जीवन चर्य्या का उक्त काव्यगत घार्मिकता से 
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सामझस्य न पाकर एक उल्लमन में पड़ जाते हैं । यदि सहृदय हुए तो इस 
सामअस्य पर कुछ क्षोभ प्रकट करफ़े ही शान्त हो जाते हैं, श्रन्यथा वे उन 
कवियों की सभो भावनाओं को भाषा श्रौर अलझ्लारों को झूठा घोषित करके ही 
रुकते हैं | यदि वास्तव में देखा जाय तो भ्राधुनिक छायावाद का रहस्यवाद एक 
अंग तो है, पर्याय नहीं । इसके अन्त्गंत और भी बहुत सी विचारधाराएँ काम 
कर रही हैं, जिनका आध्यात्मिकता से कोई प्रत्यक्ष सम्बन्ध नहीं | इस कारण 
यदि हमें श्रपने बहुत से प्रतिनिधि कवियों में धार्मिकता दृष्टिगोचर नहीं होतो 
है तो ग्ाश्चय कौ कोई बात नहीं। हाँ, यह स्वीकार करने में कोई आपत्ति नहीं 
हो सकती कि झ्ाजकल्ल ग्रनावश्यक श्राध्याध्मिकता का श्राकर्षण कुछु-कुछ दम्भ 
का रूप अवश्य धारण करता जा रहा है । 


सौन्दय भावना ( प्रकृति ) 


अंगरेजी 'रोमान्टिक रिवाइवल' की भाँति लगभग एक-सो परिस्थिति में 
अन्म ग्रहण करने के कारण आधुनिक छायावादु भी एक विशेष प्रकार की जागृति 
का सांहित्यक रूप है, जिसकी नींव सोंदर्य अद्भुत के मिश्रण पर स्थित है। 
रीतिकाल का एकान्त सौन्द॒य्य निर्जीव था, रूढ़ियों ने उसे श्रोर भी चेतनाहीन 
श्रौर भाव शून्य बना दिया । भारतेनदु ने अपनी विज्लास बांसुरी में जो देशभक्ति 
का मन्त्र फूका उसमें यथेष्ट जीवन तो था, किन्तु वह हृदय की सहचारिता न 
पा सकने के कारण बहुत शीघ्र ह्वी शुक्र और नीरस हो गया। इसी समय 
अंगरेजी के प्रत्यक्ष एवं बंगला के माध्यम द्वारा प्राप्त क्‍्रभाव भी प्रेरणा से प्रेरित 
होकर हिन्दी की चिर-आाबद्ध आत्मा के जिस सोंदय की उपासना की वह 
एकान्त श्रतः निर्जीव नहों था| उसमें अ्रद्भुत चमत्कार था। इसी कारण 
बद्द चिर नृतनता समग्वित हो गया और उसकी परिधि कन्हाई के सुकुद ओर 
राधा की तट तक हैं| सीमित न रह क€ वाद्य ओर शआ्आन्तरिक दोनों संसारों 
तक विस्तृत हो गदहे | कमल, कदली, चन्द्र, घाट, पनघट ओर 'छुहर छुहर छोटी 
बूद न छुद्दरिया? एवं 'सरद जुन्हदया' का रूढ़िबद्ध आकर्षण अशक्त पड़ गया 
और प्रकृति के अगणित द्वीला क्षेत्र कविता के भी क्रीड़ास्थल्न हुए । अब कवियों 


( २१२१ ) 


के लिये प्रकृति जड़ और मस्तक वस्तु नहीं रह गई, उसके ग्रन्द्र भावुकऊता ने 
एक संवेदनशील हृदय टटोज् लिया, जिसका प्रत्येक स्पन्दुन मानव हृदय की 
धड़कन का भ्रव्युत्तर देने लगा--- 
बालकाल में जिसे जलद से 
कुमुद कला ने किलकाया, 
तारावलि ने जिसे रिभाया 
मृदुस्वप्तों ने सहलाया-- 
मारुत ने जिसकी कनकों में 
चंचल चुम्बन उल्लफाया -- 
धार्मिक आत्माए समस्त प्राकृतिक सोंदर्य को उस्र प्रियतम का प्रति- 
विम्ब मानकर भावमग्न होने लगीं--ओऔर अआ्राध्याध्मिकता के फेर में न पड़ने 
वाले कवि भी उसके वाह्य रूप रंग पर मुग्ध होकर उसको ओर श्रद्धा श्रोर भक्ति 
नहीं तो कम से कम एक विशेष कोमल भावना लिये हुए बढ़ने लगे । प्रकृति के 
साधारण से साधारण उपादान भी एक श्रनिवार्य शो ता और रहस्य से समन्वित्र 
जान पड़े । भावुक नेपाली कवि ने पीपल भ्रौर हरी घास्र में अ्रभूतपू्व सौन्दर्य 
ढूंढ़ निकाज्ला-- 
कितने भी हैं उसमें कोटर सब पंछी गिलद्दरियों के घर। 
संध्या को दिन जब जाता ढल सूरज चलते हैं श्रस्ताचल | 
कर में समेट किरणों उज्ज्वल ! 
हो जाता है सुनसान लोक चल पड़ते घर को चील कोक | 
भरजाता है कोटर--कोटर बस जाते हैं पत्तों के घर। 
घर-घर में ञ्ञाती नींद उतर ! 
प्रकृति एक खुला हुश्रा ग्रन्थ हो गया, जिसका अध्ययन एक प्रत्यक्ष रूप 
से ही किया जा सकता था । श्रतः इस युग के प्रकृति--चित्रण सुने-- सुनाये 
नहीं, ये प्रत्यक्ष आँख खोल कर देखे हुए चित्रों की अंकित प्रतिमू्ति हैं । प्रकृति 
अब उद्दीपन मात्र न रह गई, वह स्वयं भ्रालम्बनन हो गई और कवियों की 
अन्तद् ष्टि उसके एक एक व्यापार का, एक एक प्रत्यय का श्रत्यन्त सुच्म चित्रण 
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करने लगी, पन्‍त जी के प्रकृति-चित्रों में कवि की भावमग्नता के साथ चित्रकार 
को चित्रकल्ना ओर वेज्ञानिक की तीब दृष्टि का भी संयोग मिलता है। देखिये, 
आपका संध्या वर्णन कितना दिव्य है--- 
'कहो तुम रूपसि कोन ! 
व्योम से उतर रही चुपचाप 
छिपी निज छाया छुवि में आप 
सुनहला फैला केश--कलाप 
मधुर-मंथर मृदु मोन ! 
4 ५ २८ 
ग्रीव तियंक्‌ चम्पक श्रुतिगात 
नयन मुकुलित नत मुख जलजात 
देह छवि छाया में दिन रात 
कहाँ. रहती तुम कोन ? 


मानव जगत्‌ के प्रति भावना 


इससे पुव हमार कवि या तो श्रवतारों को या ऐश्वर्यशाली श्रधिपतियों 
को काव्य का श्रालम्बन मानते रहे थे। इसका कारण उनकी भक्ति-भावना 
ओर पुरस्कार-लोभ के अतिरिक्त एक प्राचीन परम्परा भी थी जो सदा से कविता 
का क्षेत्र राजममहल अथवा पुराण कथाशञ्रों तक ही परिसीमित करती आईं थी । 
यह नवजाग्रुति पश्चिम से आईं थी श्रतः इसमें वहाँ के साम्यवादी विचारों 
का पूर्ण प्रभाव था और हमारे कविगण कांचन में ही कवित्व टटोलते रहने के 
स्थान में श्रब निधन कुटीट्वारों की ओर श्राकषित होने लगे । कविवर सिया- 
रामशरण के ग्रंथ श्रार्द्ा', दूर्वादल, विषाद श्रादि इसके प्रवत्न उदाहरण हैं 
मानव का सबसे बड़ा गोरव उसका मानवत्व है | भाग्य पीढ़ित-मुक-जनता की 
झाहों में श्रब हमारे सहृदय कवि भारती के भव्य गान सुनने लगे। कविवर 
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“निराला! का पछुताता पथ पर चलता हुआ भिखारी उनको समवेदना का 
अभिसंवादी मापक है। कामिनी का सौन्दर्य एक विशेष रंग से रंग गया 
ओर शिशुओं के भोले आनन में एक अपूर्व रहस्य और क्षेत्र का दर्शन होने 
क्षगा-- 

अ्रोस विन्दु की सुषमा लेकर | 

फूलों की भोली मुसकान। 

देकर उड्'ु रद्दस्थ का म्ृदु रंग । 

तुम्हें बनाया दे गद्य तिसान। 

9८ > >< 

वत्स तुम्हारे चक्रित नयन में । 

किस अ्रतीत की याद विचित्र । 

जाणशत मूरछा के परदे में। 

दिखा रही वह घुंघले चित्र। 


पुरातन के प्रति प्रत्यावतन 


इन छायावादी कवियों ने यद्यपि अपने निकट पूर्ववर्ती कालको प्रवृत्तियों 
के विरुद्ध कान्ति उपस्थित की हैं, परन्तु फिर भी दूरवर्ती घु धले रहस्यपूर्या पुरातन 
के प्रति इनमें बड़ी श्रद्धा भर सम्मान की भावना है। इसका कारण वत्तमान 
के प्रति श्रसंतोष ही है रहस्य भावना की इृष्टि से भी वह बड़े महत्व का है । 
श्रतः विःछ्ृति के गहन गत में पड़ा हुआ हमारा जादू का श्रतीत इन कवियों की 
झाश्रय भूमि बन गया है। वतंमान के संघर्ष से व्यथित होकर प्रायः ये उसी 
धतीन्द्रिय लोक में विचरण किया करते हैं ओर अपनी प्रतिभा की से 
लाइट फेंक कर उस अन्धकार-गर्भ से विचिन्न काव्य उपादान हूँ ढ़ निकालते हैं । 
वास्तव में हमारा गौरवपूर्ण अतीत इन भावुक कल्लाकारों के लिये काव्य-सामग्री 
का एक श्रत्तय भाण्डार है जिसमें प्रवेश करके यथेच्छु रूप से मोती पाते रहते 
हैं। इस यग के सावभोम कलाकार प्रसाद! जी की कह्पना का तो चिर- 
परिचित क्रीढ़ाक्षेत्र सा हो गया है । पुरातन काल की अद्भुत एव* रहस्यपूव 
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विचित्रताएं इन कवियों के अद्भुत प्रेम को परितृप्त करने में वहुत सफल रहों । 
पन्‍त जी उसी पुरातन के लिये व्याकुल्न ह्वोकर कह उठते हैं--- 
कहाँ आज वह पूर्ण पुरातन, कह सुबर्ण का काल । 
भूतियों का दिगनन्‍त छुबि-जाल 
ज्योति-चुम्बित जगती का भाल १? 


आत्माभिव्यज्ञन ( व्यक्तित्व ) 


रीतिकाल के कवियों में झ्राचाय शुक्ल जी के शब्दों में एक बड़ा दोष 
यह था कि रुढ़ियों के गोरखधन्धे में ज़कड़ कर उनका व्यक्तित्व पूर्णतया लुप्त हो 
गया था । व्यक्तिव की छाप थोड़े से ही कवियों में कुछ भल्ते ही मिले, परन्तु 
झधिकतर रीतिकाल का साहित्य अ्रकत॒ व्व श्रौर निलेंपता से पूर्णतया श्रभिव्याप्त 
हे । परम्परा का पालन करते रहने से कवियों के व्यक्तिगत भावों और आवेशों 
को बाहर निकालने के लिये कोई स्थान नहीं था | उनकी भावनाएं वाद्यालंकार 
से दब कर वहीं शान्त दो ज्ञाती थीं। छायावादु का मूल ही उपयोगितावाइ के 
विरुद्ध भावुकता का विद्रोह था, श्रतः सबसे पूर्व इन कविर्या ने जिप्न प्रवृत्ति को 
प्रधानता दी वह थी उन्म्रुक्त आत्माभिव्यक्षना | परम्परा के पाश में चिरकाल 
से बद्धू भावुकता एक साथ छुटपटा कर श्रभिव्यक्त होने लगी ओर हृदुय के समस्त 
आवेशों का, श्रात्मा के सम्पूर्ण स्पन्‍दों का कवि की कृतियों में एक विशेष स्थान 
होने लगा । श्रब उसकी कह्यना स्वच्छ है--निमु क्त है। रूढ़ियों की क्षीण डोरी 
अब उसे बांध रखने में ्रसमर्थ है | कवि के अपने व्यक्तिगत राग-विराग काव्य 
में बहुमूह्य समझे जाते हैं ओर झिसी प्रकार का अनावश्यक संकोच अथवा 
संयम प्रतिभा के लिए स्वास्थ्यप्रद नहीं समझा जाता । श्रीमती वर्मा में यद्द 
आस्माभिव्यज्षन बहुत पाया जाता है--यद्यांप उनका अपनापन जीवात्मा का 
प्रतिनिधि है, परन्तु फिर भी उसमें उनका निजी व्यक्तित्व कम नहीं । उनके 
सान्ध्यगीत नीरजा और नीद्वार तीनों में इसका प्राधान्य है। श्री भगवती- 
चरण वर्मा एवं बच्चन जी को आवश-प्रधान कृतियां भी इस शअहंभाव से 
मुखरित हैं । 
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बच्चन जी का कह रहा जग वापनामय्र हो रहा उद्गार मेरा?-- 
कवि की निराशा? श्रादि गीत इसके प्रबल उदाहरण हैं। “वृद्ध जग को क्यों 
अखरती है क्षणिक मेरी जवानी” में वज्चन जी ने कितना व्यक्तिगत प्रह्मार किया 
है । भगवतीचरण वर्मा भी “मेरी आग! में कहते हैं--- 

जल उठ जल अरी धधक उठ, महानाश सी मेरी आग !? 


नीति विद्रोह 


जैसा कि पूव ही निवेदन किया जा चुका है कि छायावाद का जन्म दही 
विद्रोह में है--यह विद्रोह भावनाश्रों और विचारों में भी है श्रोर शेल्ली एवं काल 
में भी विचारों के क्षेत्र में सब से पहले मानसिक स्वातन्थ्य का चार्मिक बन्धनों के 
प्रति विरोध हुआ ओर इस युग के कुछ स्वच्छुन्द कवियों ने नीति एवं धर्म की 
बेढ़ियाँ तोड़ने का प्रयत्न भी किया । नवीन जी एक साथ कह डउठे-- 
यों भुज भर कर हिय लगाना है क्‍या कोई पाप ! 
ललचाते अधघरों का चुम्बन क्‍यों है पाप-कलाप | 
इसी प्रकार भगवतीचरण वर्मा ने भी तारा!” में धर्म की अपने ढंग से 
व्याख्या की हे | इधर बच्चन जी का फारसी रह्ष में रज्ा हुआ द्वालावाद भी इसी 
भावना का प्रतिफलन है--उन्होंने भी श्रपनी मधुशाला को मन्दिर और मस- 
जिद से ऊँचा स्थान दिया दे | यही विद्रोह अभ्रसफल द्दोकर जब निराश हो 
जाता है, तो इसका रूप बढ़ा भयज्लर ओर विकराल हो जाता है ओर चार्रो शोर 
से ठुकराए हुए कवि की आस्मा प्रलय के गान गाने लगती है 'जल्ल उठ जल्ल उठ 
अरी, धधक उठ महानाश सी मेरी आग !? संसार में एक ज्वालामुखी फूट 
निकलता है-- पर निराश्चित कवि गाता ही जाता है-- 
एक बार बस और नाच तू श्यामा!? 


करुणा की धारा-दु!खवाद 


इस युगनवीन जागृति के कारण उत्साह, सफूर्ति और उमंग तो काफी 
आई, परन्तु बार बार विफज्षता ने आकर रस में विष घोल दिया-- क्रांति अस- 
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फल होकर शअ्रपने प्रति विद्रोह कर उठी औ्रोर करुणा का एक अन्‍्तप्रवाह भी 
उसके साथ बह निकला । मदित श्रभिज्नाषाएं बन्दिनी होकर एक साथ चोत्कार 
कर उठीं--यही कारण हे कि छायावाद की कविता में करुणा पूर्णरूप से व्याप्त 
हैं ओर दुःखवाद एक नया वाद ही हो गया है । वास्तव में देश जिस वातावरण 
मिं श्वास-प्रश्वास ले रहा है, वही निराशा और अ्रन्धकार से परिपूर्ण है | विद्रोह 
झोर आ्रावेश एक विशाल शिलाखंड से टकराकर फिर लौट जाते हैं श्रोर श्रपने 
ही हृदय के अन्दर पुनः कथन कर निकलते हैं । इसो कारण दुःख के लिए चिर 
अ्भ्यासी कवियों के हृदय में उसके प्रति एक मोह विशेष हो गया है ओर वे 
अपने इष्ट को भी पीड़ामय देखना चाहते हैं--“तुमको पीड़ा में ढंढ़ा तुममें 
हुंगी पीड़ा !? अब सदेव ही श्रॉसू के सागर भरते रहना इन कवियों 
को प्रिय है-- 
रहने दो प्यासी श्राँख 
भरती आँसू के सागर ।? 


रहस्यवाद 


जैसा कि में पहिले ही निवेदन कर चुका हूँ, छायावाद में रहस्य प्रवृत्ति 
का प्राधान्य है| एक प्रकार से अदूसुत ओर रहस्य उसके आधार भूत तत्व हैं । 
इसका कारण है भोतिकता के विरुद्ध प्रतिवतन हििवेदी-कालीन कवियों की क्रोड़ा- 
भूमि, उनका निकटवर्तो धार्मिक संघार रह गया था, अश्रत ल्‍्वभावतः ही उनका 
विरोध करने वाले कवि दूर, धुंधले एवं रहस्यमय लोक को ओर बढ़ने लगे। 
इसके लिये कवोन्द्र रवीन्द्र को गीताब्जलि, अंगरेजी के भावयोगी कवि तथा 
हिन्दी के प्राचीन रहस्यवादियों से विशेष प्रोत्ताहन मिलना श्र वे उस अज्ञात 
के प्रति जिज्ञासा प्रकट करने लगे । वास्तव में यह प्रतिवतन का ही फल था 
झोर हमारे भावुक कवि किसी धार्मिक प्रेरणा से इस ओर इतने आक्ृष्ट नहीं हुए 
थे जितने कि अपनी भावुकता और कहढपना के व्यायाम के लिये एक विस्तृत 
क्षेत्र पा जाने के कारण । इसी कारण आधुनिक छायावाद को विशेष भ्रध्यात्मिक 
इष्टि से देखना उचित न होगा क्योंकि एक तो यह युग भी धार्मिकता का नहीं 
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है दूसरे हमारे प्रतिनिधि कवियों का जीवन भी अधिकांश में पाश्वाध्य प्रभा' 
से निर्मित है केवल काव्यवस्तु के रूप में उन्होंने इस काव्य जिज्ञासा ओर उरू 
सम्बन्ध रखने वाले भिन्न भिन्न प्रश्नों को अ्रपनाया हे | हाँ, अपनी विर्काष 
चिंतनशक्ति ओर विस्तृत दाशैनिक श्रध्पयन के द्वारा उसको बचाने का स+ . 
प्रथत्न अवश्य किया है । श्रीमती वर्मा ने बौद्धदुशन, एवं कविवर प्रसाद जी द 
निरात्ा जी ने भारतीय अ्रद्वेतवाद का अच्छा मनन किया हैं । फलतः उनरे 
कार्ब्यों में भावुकता ओर दाशनिकता का सुन्दर समन्वय हे । कविवर पन्‍्त ने 
भी पौर्वात्य और पाश्चात्य दर्शन के अ्रध्ययन द्वारा कुछ मोलिक सिधान्तों की 
सृष्टि ओर सुन्द्र काव्यमय प्रयोग किया हे । कद्दने का तात्पये यह है कि हमारे 
कवियों का रहस्यवाद उनकी धार्मिऋ आत्मानुभूति का फल तो किसी प्रकार नहीं 
हो सकता | हाँ, रहस्य प्रवृत्ति के कारण उनको वृत्ति इसमें प्रायः सभी ओर 
अपनी कल्पना ओर चिन्तन शक्ति के बल पर उन्होंने इन रहस्यमय प्रश्नों पर 
काव्य का सुनहरा आवरण बड़े सुचारु रूर से चढ़ाया । कुछ कवियों की कृतियाँ 
इसका अपवाद भी हैं ।' जेसे कविवर मेथल्नोशरण की “मंकार! उसमें धार्मिकता 
न देखना कवि के व्यक्तित्व के प्रति अन्याय होगा | एक बात अवश्य है कि 
मंकार का कवि भक्तिपथ का पथिक होने के कारण रहस्यवादी ' रचनाए करने 
में बहुत अधिक सफल नहीं द्वो सका । 


